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Trăsături stilistice enesciene în 
interpretarea Sonatei de Cesar Franck 


„Giîndirea lui Enescu trece peste secole“ 
Yehudi Menuhin : „The music of man“ (Mu- 
zica omului — pag. 146) 


Pit capodoperele care s-au înscris definitiv în repertoriul Sona- 
tei romantice pentru pian şi vioară, Sonata în la major de Cesar Franck 
solicită interpretării poate cele mai dificile orientări stilistice, atît în pro- 
blemele de organizare a gîndirii muzicale, cît și în cele de adecvare a 
soluțiilor instrumentale. 

În lecţiile sale despre evoluţia sonatei ciclice, Vincent d'Indy 
acordă acestei lucrări o analiză aprofundată, considerînd-o ca cel mai 
pur model al aplicării principiului ciclic în forma sonată. (Curs de 
compoziţie muzicală, vol. II, cap. V, pag. 423) : „Independent de ideile 
muzicale dezvoltate în fiecare dintre cele patru mișcări ale acestei 
lucrări, trei motive generaioare (x, y, 2). 
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expuse succesiv participă la construcția întregului monument. 

Celula x — generatoare a întregii lucrări, se regăseşte în moti- 
vele secundare y și z (şi în multe alte idei care împlinesc sistemul 
ciclic), ca neume de trei note, ea constituind un torculus cu un accent 
expresiv pe nota centrală (fa diez). 

Unitatea construcţiei se echilibrează pe sesizarea diversității de sens 
pe care o capătă aceste motive și pe înţelegerea variatelor stări sufle- 
teşti care străbat cele patru mişcări proiectate pe bolta unei inspiratii 
unice, monumentale. Interpretarea se poate ridica la înălțimea acestei 
inspirați, atit prin mijloace tehnice si expresive de mare suplete, dar 
mai ales prin pătrunderea clară în gindirea şi concepţia care au invo- 
cat și realizat inspirația. Un sprijin real îl poate constitui cunoasterea 
trăsăturilor spirituale ale acestei creaţii şi mai ales a fuziunii emo- 
tionante intre artist și om, Viaţa si creaţia lui César Franck s-au iden- 
tificat intr-o unică și neclintitä iubire de oameni. într-o nestrămutată 
credință așezată în zona binelui și a purității. Cei peste 30 i i 
trăiţi de el lingă orga de la Sainte Clotilde au impregnat ete 
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sa de viaţă şi de artă cu o imensă înțelegere și bunătate, Nuanta filo- 
sofică ce străbate căutările și căile inspiraţiei sale se hrănește din acest 
fond larg de umanism, rar întîlnit în istoria muzicii. Neobisnuitä ne 
apare si evoluţia carierei sale de muzician. Destinat de la 11 ani unei 
cariere de pianist concertist, ajunge să cucerească culmile creației com- 
ponistice abia către vîrsta de 50 de ani. Aceasta deși încă de la 13 ani 
a învăţat cu Anton Reicha care-i deschisese gustul pentru polifonie 
concepută sub diverse aspecte și nu închisă în cadre de fier, dra- 
gostea pentru perfecțiunea arhitecturii şi o mare libertate în aspira- 
tiile spirituale. La 15 ani primește o menţiune pentru Fugă și un an 
mai tîrziu un „mare premiu de onoare“ pentru pian, ca o distincție 
specială în urma refuzului de a i se fi conferit primele premii. Elevul 
César Auguste Franck avusese o atitudine temerară, dacă nu ireveren- 
țioasă, permitindu-si să cînte lectura „a prima vista“, transpunind 
fără greşală la o terță inferioară. În 1840 obține primul premiu de 
fugă, dar un an mai tîrziu, la concursul de orgă, Cesar Auguste derogă 
din nou de la rigorile Conservatorului. Observînd că tema de sonată 
impusă în ultima probă se pretează la interesante combinări cu subiec- 
tul de fugă dat la proba anterioară. el introduce acest subiect în dez- 
voltarea piesei în formă de sonată prin complicate pasaje polifonice. 
Juriul (din care lipsea Cherubini) nu înţelege nimic și apreciază ino- 
vatia lui Franck drept o derogare de la regulamentul concursului, 
neacordîndu-i nici o recompensă. Cu greu Benoist, profesorul lui Franck, 
îi obţine cu multe explicaţii și pledoarii pentru subtilitatea si supletea 
artei candidatului. premiul al doilea (Landormy : La musique fran- 
caise de Franck à Debussy“ pag. 39). De-a lungul drumului întregii 
sale creaţii César Franck va fi mereu neînțeles, ignorîndu-i-se tră- 
săturile originale, prin critici și asertiuni care dese ori erau mai 
riscante pentru cei ce le emiteau. Totuși „în zadar s-ar căuta în 
muzica sa sau în judecütile sale cea mai neînsemnată expresie de 
revoltă sau amărăciune. El lucra şi aştepta cu răbdare“ (Fauré). 
Abia în anul morţii sale (1890) Cesar Franck cunoaște în sfîrşit ade- 
văratul succes Ja prima audiție a Cvartetului său, la Société Natio- 
nale“, cînd întreaga sală a aclamat în picioare cu aplauze frenetice 
ultima sa lucrare. 


Sonata pentru pian si vioară (1886) este dedicată marelui vio- 
lonist Eugène Ysaye, care împreună cu pianista Bordes-Pène a inter- 
pretat-o in primă audiție, în prezenţa lui Franck la „Cercle Artisti- 
que“ din Bruxelles, în 16 decembrie 1886. Ysaye a înscris apoi această 
capodoperă în programele recitalelor sale în colaborare cu iluştri pia- 
niști, difuzind-o în toate marele centre muzicale din lume. S-au comen- 
tat mult interpretările lui Ysaye-Chausson, dar mai ales cele ale cele- 
brului cuplu Ysaye-Pugno, Poetul Camille Mauclair evocind într-un 
stil inspirat colaborarea emoţionantă Ysaye-Chausson mărturiseşte că 
„cei doi mari artiști aveau aerul să consulte destinul“. Această expre- 
sie se identifică de fapt cu atmosfera stabilită în prima mişcare a 
“sonatei, Allegretto hen moderato, care concentrează esența medita- 
Z „tivă a întregii lucrări, Totuși, chiar de la prima audiție această parte 
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a ridicat multe nedumeriri neînfelegindu-se rostul si mai ales forma 
de sonată fără dezvoltare, cu două idei încredințate succesiv fiecărui 
instrument. În studiul analitic al muzicii de cameră de Cesar Franck, 
Robert Jardillier (baziîndu':se consecvent pe analiza lui Vincent d'Indy), 
precizează că nu este vorba de o introducere care ar pregăti Allegro-ul 
tradiţional ci de o primă mișcare absolut autonomă. Ideea nu este 
cu totul nouă, Franck preluînd după 20 de ani forma de sonatä cu 
două idei fără dezvoltare de la mișcarea lentă cu care debutează 
Cvartetul op. 130 de Beethoven. În ce priveşte interpretarea acestei 
mişcări se afirmă că „ar trebui căutate comparații extramuzicale pen- 
tru a-i putea reda întreaga spiritualitate“. Aici stă cu adevărat pro- 
blema esențială care nu a fost întotdeauna rezolvată chiar de unii 
mari interpreți ai sonatei. Jardillier reia poeticul portret al lui Mau- 
clair şi este foarte probabil că interpretările Ysaye-Pugno sau Ysaye- 
Chausson să fi redat sensul adevărat al acestui Allegretto ben mode- 
rato. Îl citează apoi pe Jaques Thibaud care „dădea lucrării vraja 


inexprimabilă a cîntului său“ Si pe George Enescu care „îi conferea 
sonatei profunzimea și noblețea caracteristice interpretărilor sale“. Apre- 
cierile sînt foarte juste. Înregistrarea 'Thibaud-Cortot (ca si inter- 
pretarea scenică) era infrumusetatä de vraja într-adevăr incompara- 
bilă — cum spune Enescu — a sunetului lui Thibaud. Dar această 
frumusete se îndepărta de spiritualitatea sonatei din cauza abuzu- 
lui de glissande. Era pe atunci la modă stilul salonard încărcat de 
glissande. Mai aproape de gîndirea lui Franck se afla Cortot. De 
altfel, mari violoniști din primele decenii ale secolului, ca Busch sau 
Kulenkampf nu au pătruns în spiritualitatea lucrării. Și nu numai 


înregistrările ne dovedesc aceasta, ci si unele ediţii ca cea semnată 
de Adolf Busch (Breitkopf). 


Interpretarea lui Enescu nu era numai profundă şi nobilă, ci 
o redare impresionantă a gîndirii lui Franck, o adevărată recreare a 
lucrării. Estetica interpretativă enesciană a constituit la începutul seco- 
lului nostru un fenomen rar întîlnit în istoria concertistică. Cercetarea 
stabilește echilibrarea” și originalitatea procesului pe doi termeni care 
de altfel definesc o interpretare ideală : sîndirea estetică şi adecva- 
rea procedeelor stilistice instrumentale. Ele se asociază in personali- 
tatea lui Enescu ca muzician și violonist afirmat în anul 1899 — data 
apariției Sonatei a doua pentru pian şi vioară si dată a strălucitei 
confirmări ca virtuoz, titular al acelui mare „Premier prix“ — supremă 
dublă afirmare în lumea muzicală pariziană. Sonata sa în fa minor 
— genial model de sonată ciclică — ne permite să înțelegem forța de 
pătrundere a muzicianului interpret în gindirea unui alt geniu. în 
ce privește violonistica enesciană și varietatea procedeelor stilistice 
instrumentale trebuie să distingem mai întîi şi prezența unor calități 
native capabile se întregească imaginea instrumentală. O sonoritate 
învăluitoare și caldă, un vibrato extrem de suplu şi variabil de la 
cea mai palidă frecvenţă la pasionate declamatii și un tril care de 
asemenea putea fi stäpinit si măsurat sau rapid și strălucitor. Alături 
de aceste largi posibilităţi de adaptare stilistică se impun procedeele 
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sale tehnice originale : digita{ia prin extensie Și contrageri care lichi- 
dează sistemul pozitional scolastic, suprimîndu-se glissandele supă- 
rătoare si conferind frazei o articulare expresivă şi un permanent re- 
lief; louré-ul enescian — accentuare expresivă a notelor aflate 
sub acelaşi legato, dînd discursului inflexiuni de grai și în sfîrşit 
repartizarea frazei în trăsătura de arcuș. Toate aceste procedee origi- 
nale se supuneau muzicii, indiferent de indicaţiile ediţiei deseori 
învechite sau revăzută de profesioniști neinspiraţi. O mare mobili- 
tate de spirit a permis lui Enescu să rupă zăgazurile care păstrau 
| organizări de frază convenţionale și monotone, folosind arcușe și gru- 
pări de legato impuse numai de logica muzicală, de obligaţia in- 
terpretului de a pune în evidență gîndirea compozitorului. Sonata 
de Cesar Franck ne oferă prilejul de a aprecia aportul acestor pro- 
cedee enesciene la obţinerea unor valori estetice capabile să des- 
chidă o nouă perspectivă interpretativă. Soluţiile enesciene nu s-au 
supus niciodată modei sau manierelor din punct de vedere stilistic. 
De aceea am apelat la afirmaţia emotionant de adevărată a lui Yehudi 
Menuhin : „Gîndirea lui Enescu trece peste secole“. 


Interpretarea lui Enescu în Sonata de Franck nu a rămas din 
nefericire gravată pe un disc, el fiind un duşman declarat al înre- 
gistrărilor. Toate datele care fixează concepţia enesciană în prezenta 
redactare, le-am consemnat la cursul său de interpretare din 1937 (3. 
mai — 30 iunie) la Institutul instrumental din Paris, organizat de eleva 
sa Yvonne Astruc. Mi-am definitivat astfel însemnările făcute la 
numeroasele recitale în care Enescu cînta această lucrare iubită şi 
iluminată de geniul său. În majoritatea edițiilor din acea vreme, erau 
completate doar anumite lacune de transcriere sau- corectate unele 
inadvertente din manuscrisul original, permitindu-se o execuţie normal 

; posibilă. Dincolo însă de aceste intervenții erau necesare şi acele 
semne care exprimă o voință interpretativă şi care condiționează o 
redactare modernă : alegerea unei digitatii si organizarea frazei în 
trăsătura de arcuş. Aceste aspecte tehnice determină o poziție inter- 
pretativă, de aceea sînt extrem de importante. În privința Sonatei 
de Franck interpretarea pune chiar de la început problema alegerii 
modului în care vioara va expune tema principală. Această temă de 
27 de măsuri se construieşte şi se dezvoltă din acel motiv generator 
al întregii lucrări (re-fa diez-re). După ce pianul a creat în patru măsuri 
o stare extatică, vioara lansează primele sunete, imaginînd o întrebare 
desprinsă din această atmosferă aproape ireală. Caracterul interoga- 
tiv care va persista de-a lungul temei, apoi în toată lucrarea supusă 
sistemului ciclic, se poate realiza subliniind accentul expresiv al notei 
mijlocii (fa diez). În manuscris toate notele din prima măsură sînt 
legate, Accentul expresiv pe fa diez se aplatizează, articularea liniei 
melodice devine dificilă şi. caracterul interogativ al temei se pierde 
făcînd loc obișnuit -unei expresii dulci, mîngiietoare, dar îndepărtată 

Spiritul meditativ dominant, Toate ediţiile respectă acest legato. 
rush, personalitate marcantă a vieții concertistice din prima 

l a secolului nostru, autor al unei ediţii a Sonatelor şi Parti- 

ag mă ogra solo de Bach. profesor cu renume (către care Enescu. 
pe Yehudi Menuhin pentru a lucra Bach) semnează o. 
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ediție a Sonatei de Franck în editura Breitkopf. El adoptă legato-ul 
amintit, agravind însă aplatizarea frazei prin două glissande în jos 
şi în sus (fa diez-re si fa diez-si) — exemplul 1. 


Se poate vedea că acest artist admirat pentru sobrietatea cîntului 
său nu a pătruns în esența meditativă a lucrării. În analiza temei 
principale a sonatei, atît în citarea celulei generatoare (pag. 423 din 
cursul de compoziţie), cît și în exemplul din pagina următoare, Vin- 
cent d'Indy desprinde prima optime din legato gîndind accentul expre- 
siv pe nota mijlocie a neumei (fa diez) si realizarea caracterului între- 
bätor al începutului temei. determinant pentru spiritualitatea întregii 
lucrări (exemplul 2, a și b). 


E ====== © 


celula x pag. 423 Începutul temei pag. 424 


Enescu desprinde și el prima optime pe care o realizează cu o tră- 
sătură de arcuș în jos, iar arcușul următor destinat legato-ului capătă 
prin trăsătura în sus desprinderea unei mișcări de elan, expresivitatea 
accentului pe fa diez și caracterul interogativ dominant (exemplul 3). 


În același timp, Enescu alege digitatia prin extensii evitind orice 
glissando. Fraza se articulează dînd comunicării acea nobleţe evo- 
cată de Jardillier. Ambele soluţii (arcus si digitatie) determină posi- 
bilitatea pătrunderii în atmosfera meditativă a primei părți, stabilind 
totodată trăsăturile spirituale ale întregii lucrări. Bineînţeles că acestor 
date tehnice li se alătură cele subiective de o extremă importanţă. 
Mă refer la alegerea de-ajuns de dificilă a tempo-ului care să cores- 
pundă pulsului interior al măsurii de 9/8. În general, se cîntă prea 
repede acest „ben moderato“ — ca un 3/4. Aş sugera indicatia metro- 
nomică 63, considerind-o apropiată de acest puls şi mai ales capabilă 
să echilibreze raportul pătrime-optime, atît de delicat în sensurile 
pe care le exprimă. Sonoritatea poate de asemenea realiza sau rata 
planul înalt spiritual al mișcării. Vibrato-ul abia afirmat trebuie aso- 
ciat cu un sunet transparent, sensibil la orice inflexiune expresivă. 
Nuanta generală visătoare de mezzo-piano se părăseşte crescînd şi ca 
intensitate de vibrato la cele două încheieri ale temei întîi, pregătind 
intrarea pianului care enunță tema a doua în fortissimo (măs. 27—31 
şi 84—89). Dar aceste intensificări trebuie să folosească o sonoritate 
larg generoasă și nu agresivă. În încheiere. reuniunea celor două teme 
implică un sunet resemnat, în plină lumină. 
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Partea a doua a sonatei, Allegro, prezintă multe dificultăți teh- 
nice, dar este totusi mai accesibilă prin caracterul „tumultuos, rai 
alura avîntat romantică. În pasajele învolburate ale pianului se între 
vede motivul y, cîntat apoi de ambele instrumente (exemplul 4). 


Vioara trebuie să execute întreaga declamatie pe coarda sol și să nu 
se refugieze comod, în plină culminatie, pe coarda re (mäs. 14—23) 
aşa cum apare în unele interpretări. Motivul z revine numai pentru 
patru măsuri (măs. 44—47), împrumutînd desigur alura generală pasio- 
nată. Violonistic el va fi tratat însă ca trăsătură de arcus ca în prima 
parte (exemplul 5). Această rezolvare, desigur, în măsurile 133—169 - 
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c] sempre forte e passionato 
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Dacă în debutul temei întîia din Alegrettto ben moderato această soluție 
tehnică sublinia caracterul întrebător al motivului, aici, în plin âvînt 
pasional, ea contribuie la creşterea elanului şi la forța accentului pe 
nota centrală (la). Cred că George Enescu a fost primul violonist- 
interpret care a abandonat caracterul traditional anacruzic al trăsă- 
turii în sus, găsind mai de grabă o putere de lansare şi de elan supe- 
rioară la trăsătura în jos. lată însă că tot în acest Allegro, după cele 
patru măsuri bazate pe motivul x, în episodul următor care for- 
mează ideea a doua a acestei mişcări, bazat pe motivul y, apare o 
nouă rezolvare instrumentală prin care Enescu eliberează discursul de 
sub un legato inexpresiv. El folosește procedeul care desprinde o 
valoare mică și neaccentuată dintr-un legato, obţinînd o reluare a 
trăsăturii și o nouă putere de expresie (exemplul 6). Aceeași rezol- 
vare reapare în repriză (exemplul 7) şi o vom regăsi şi în partea a 
treia si în rondo-ul final. 


Recitativo-Fantasia adinceste nuanța filosofică a primei părți dind 
pirației o cale permanent indecisă, Recitativul, construit prin ele- 
mente din motivul x, pune problema agogicii care rămîne deschisă 
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oricărui interpret. Enescu îl înfățișa încărcat de ezitări şi accente 
expresive. În lunga evoluţie de șaisprezecimi in care, după un popas 
calm vioara izbucnește la o reîntoarcere la recitativ, regăsim proce- 
deul enescian de mai sus marcînd articularea legatelor aflate în 
crescendo (măs. 41—42). (Exemplul 8). 


După un poco animato de șapte măsuri care încearcă o întoarcere 
la recitativ, întîlnim o măsură greu de stäpinit, fiindcă coboară de 
la ff. la pp. concomitent cu un ritenuto care readuce visarea pate- 
tică, moment culminant al lucrării (măs. 53 pînă la sfîrşit, măs. 117). 
Apar motivele y și z la vioară şi un ritm de triolete la pian — care 


nu trebuie cîntate prea rar pentru a evita stagnarea si platitudinea 
(MM ca 80). (Exemplele 9 și 10). 


a tempo moderato = 


tranquillo 


Enescu cunoştea o adevărată exaltare cînd cînta acest 
măsurile 93—99 motivul x ne a 


unei fericiri (exemplul 11). 


sublim pasaj. În 
pare ca o transfigurare ca presimțirea 


w` 


Dar încheierea vine să întunece atmosfera cu acel „Mo 

mesto“ înăbușitor, Cu atît mai surprinzător apare PR que 
risipește apăsarea, împăcînd totul si deschizind o nouă zare de lumină 
Fraza refrenului derivă tot din motivul x, dar transformind linia între- 
bătoare cu care debuta Allegretto ben moderato într-o rezolvare 


reapare proce- 


senină și surizătoare, În măsurile 19—20 şi '203-—204 
12 


deul enescian de articulare, pregătind revenirea la tema refrenului 
(exemplul 12). 


A cresc £F ‘ dim 


Enescu adopta o sonoritate fluidă plină de tandrete și seninătate. Tem- 
poul moderat (MM cca 78) era păstrat pentru savoarea canonului iar 
stretta finală se derula într-o abia simțită animare. 

Enescu a iubit muzica lui Franck, iar sonata i-a prilejuit una 
dintre marile sale culmi de visare, de recreare a unei gindiri geni- 
ale. În amintirile sale el mărturisea atașamentul pentru această sublimă 
creaţie : „Entuziasmul din muzica lui Franck este deseori copleșitor, 
căci el se lasă destul de ușor în voia improvizatiei. De altfel visa atît 
de mult în timp ce cînta la orgă, încît ajungea uneori să piardă noti- 
unea timpului. Dar, îndată ce revenea la realitate se ridica pe cul- 
mile inspiraţiei. Cînd execut partea a treia a sonatei — Recitativo- 
Fantasia — soptesc cuvintele cărora mi se pare că li se potriveşte 
această muzică dumnezeiască : Agnus Dei qui tollis peccata mundi... 
Exaltare, fără îndoială, însă o exaltare pe care nu o ascund, fiindcă 
după o îndelungată carieră, găsesc în flacăra entuziasmului meu cea 
mai sigură confirmare si cea mai bună răsplată“. 


Ideile și soluţiile interpretative enesciene au fost preluate de toţi 
cei ce au urmat cursurile lui în Franţa, Italia, Anglia, America, partici- 
panți activi sau auditori care la rîndul lor le-au transmis probabil 
altor generaţii de violoniști. Dintre înregistrările pe care le cunosc, 
cele realizate de ‘Yehudi și Hephzibah Menuhin si Arthur Grumiaux — 
Imre Hajdu apar ca cele mai apropiate de concepţia maestrului lor. 
Desigur că vor fi existînd si altele, dar mă îndoiesc că vrec ediţie 
ar fi consemnat și citat sursa acestor idei care fixează cea mai inspi- 
rată concepţie interpretativă. 

Am redactat prezentul studiu animat nu numai de un sînd 
omagial, ci mai ales pentru a contribui cît de putin la aşezarea marii 


figuri enesciene la locul ce i se cuvine în pedagogia viorii si în isto- 
ria stilului interpretativ. 


ae am: oi LILIANA GHERMAN 


Alexandru Paşcanu 


Ta 


Mica piesă orchestrală cu alură de poem In memoriam à fost scrisă 
de Alexandru Pașcanu în cursul anilor 1956—1957 ȘI dedicată, 
după propria afirmație, „celor căzuţi cu fața spre zorii unei lumi 
mai bune, drepte si libere“ 1, Lucrarea, bine individualizată în con- 
textul propriei creaţii, îl reprezintă în acelaşi timp pe autor în 
esența atitudinii sale faţă de actul creator, evidențiind specificitatea 
constantă a modului de selectare a lexicului utilizat și, mai ales, & 
felului în care acesta este pus să acţioneze în serviciul expresiei. Tin- 
zind spre idealul unui mesaj artistic şi spiritual totodată, Alexandru 
Paşcanu vizează în cemnozitiile sale nu atît originalitatea şi „noul“ 
cu orice pret, cît autenticitatea, coerenţa şi consecventa interioară, 
fapt care reuseste să coniere demersurilor sale creatoare puterea de 
a atrage şi emotiona. 

Avînd un substrat programatic, ca de altfel toate lucrările simfonice 
ale compozitorului, In memoriam se poate defini, dincolo de intenţiile 
mărturisite, ca o exteriorizare sonoră a unei atitudini personale, intime, 
în faţa marii probleme a vieţii si morţii, pendulind între luptă și 
resemnare, elan și descurajare, acţiune si contemplatie. Trebuie. remar- 
„cat în acest sens că, deși textul muzical își are relativa sa autonomie 
formală, fiecare detaliu își întregește profilul prin sugestiile psiholo- 
gice pe care le poartă cu sine. 

_ Arhitectura lucrării, clădită pe tripla reluare a unei teme melo- 
dice, se poate nota : 

AB A’ C A” 


suprapunîndu-se unui tipar de rondo, abstracţie făcînd d 

ca pepene e S acfie fă „de caracter, care 

SE patibil cu această formă, definită şi prin particularităţi 

O anumită proporție numerică dint i i 

à anumit: or re alineatele d i 

însă „posibilă si o altă interpretare. Astfel, tema de Frs ne 

perioadă de 18 măsuri, alcătuită din două fraze a de Dm le 
e e și se expune doar prima frază, deci i à 

cite 9 măsuri. B este o perioadă tripodi i See care dată 

c 9 este o pi podică de 27 d suri - 

ar i pp este indivizibil, se etalează pe 35 de Se RS ca 

que M: Het AS Ua Te avind sensul unei lărgi 
PENSE TE : e măsuri (4X9). Compoziţi ù 

conp EA pe multipul de 9 (dacă scoatem din alcal ON ales 

paniament ce anticipä de fiecare dată expunerea temei TE Sile 
EREI e a, rincipale, 


1 Cf. Bogdan Moroianu, prefața la partitură, Ed. muz 


2 V, Dumitru Bughici, Formele muzicale, Buc Buc, 1967, P. a 


Ed. muz, 1969, p. 113. 
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a extindere concluzivä), putindu-se realiza un gru- 
care conturează o construcţie bistrofică complexă, A” avînd rolul 


precum şi scurt 


P „epilog“ ’. 
A | BUS A 20 A” 
lu oo le sora ler o: los +) 0 (4) | 
(4+)5x9 (2+)5 x (6+)9 
Strofa I Strofa II Epilog 


Această interpretare formală coincide dealtfel cu însăşi dramaturgia 
lucrării, cu „şarpanta“ ei, perceptibilă spontan-intuitiv în audiție 
şi revelîndu-se adîncit în analiză. 

După cum se poate observa, avem de-a face cu o arhitectură foarte 
concisă, un adevărat lied orchestral, care subsumează și o „aparte. formă 
variationalä, reiesind din ipostazierile diferite, într-o manieră extrinsecă 5, 
ale temei principale. Pästrînd intact conturul melodic al acesteia şi 
variindu-l doar timbral iar în ultima apariţie si ca registru, compo- 
zitorul îl susţine printr-un acompaniament constituit din formule dife- 
rite de ostinato. Se obţine astfel o subtilă modulare a coloraturii afec- 
tive, care oferă interesante posibilităţi de analogie în planul sensi- 
bilitätii şi gîndirii, originalitatea soluţiei soiree derivind din 
însuşi substratul programatic al lucrării. 

Perioada A se prezintă ca o entitate de sine stătătoare în aspec- 
tul “său închis, bifrazic. Încredinţată în mod inspirat cornului englez 
(instrument al cărui domeniu specific îl constituie „desenele domoale. 
lenese, încărcate de o notă de melancolie sau visare“(), melodia de 
largă respiraţie, evoluînd într-un ambitus de aproape două octave, 
degajă un parfum arhaic, evocator. Intervalica și modalitatea în care ` 
este ea subliniată ritmic, turnurile intonationaie de discretă sugestie- 
folclorică, predominant descendente, cadentarea frigică (estompată median 
prin intercalarea sunetului la 1, reliefată final prin accentuarea spe- 


* Idem, Dicţionar de forme si genuri muzicale, Buc, Ed. muz, 1974, p. 94.. 

^ După cum reiese din schemă, măsurile omise din calcul nu numai că nu 
contrazie ci, — dimpotrivă, subliniază împărţirea făcută. Nu credem însă că 
ar fi vorba despre un calcul apriorice din partea compozitorului ci de rezultatul 
firesc, echilibrat, al unei atente șlefuiri, caracteristică manierei de lucru a 
acestuia. 

5 V, D'Indy, Cours de composition musicale. Deuxième livre. Première par- 


lie, Paris, Durand, 1909, p. 436. Aururul caracterizează în acest fel „ornamentul 
„Polifonic sau contrapunctic“ precizînd (p. 440): „În această stare polifonică a 
riațiunii, tema subzistă intrinsec: ea nu variază (subl. n). Variaţiunea circulă 
jurul ei, se inspiră din ea, o comentează și o imită, fără să o atinsă sau 
pătrundă, În lucrarea pe care o comentăm A. Pascanu, fără a se încadra 
is într-o sintaxă polifonică, foloseşte acest principiu variational. 
zi RELRANTES Desore instrumentele din orchestra simfonică, Buc., 
„1959, p, 68.. 


cială şi prin valorile de durată), dinamica främintatä indicată cu 
minuliouitate, tonslonează intens această primă expunere tematică. 


În prima frază se remarcă segmentele unor scări diferite, con- 
steuite pe aceeaşi finală — fa! — impunîndu-se ca interval caracte- 
ristic (alături de secunda [rigicä si cea mărită) tritonul, „misteriosul 
şi puternicul interval de excepţie“ cum îl numește Wilhelm Berger”. 


Inceputul frazei a doua, care se desprinde de prima printr-un 
salt de septimä mare susținut în crescendo, marchează culminatia peri- 
oadei. Încadrarea mersului cromatic de optimi între două intervale 
mărite (secunda și respectiv cvarta), cu repetarea sunetului acut mi? 
conferă expresiei o notă de tragism, potentatà în următoarele măsuri 
prin prăbuşirea în cvarte descendente succesive, care deplasează dis- 
cursul instrumentului solist în registrul său grav. După acest moment 
puternic contrastant faţă de evoluţia melodică anterioară, unitatea sec- 
fiunii A se reîntregește armonios prin reluarea (m. 13—15) unui con- 
tur pregnant din prima frază (m. 3—4) transpus la octavă inferioară 
cu profilul ușor modificat si în valori dublate : i 


ee po 


1 W, Berger, Muzica simfonică, Ghid, vol, III, Buc, Ed, muz., 1974, p. 164 
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De fapt avem în față două aspecte ale evoluţiei motivului initial : 


a Re 


Adäugind celui de al doilea aspect lărgirea cadenţială finală (m. 15—18), 
l-am putea privi și în sensul unei proiecţii sintetice, . concentrate, a 
întregii fraze antecedente. 

După cum am afirmat, un acompaniament ostinat precede cu 
patru măsuri si apoi susține linia melodică, întregind viziunea interiori- 
zată, sublimată, a unui cortegiu mortuar 5. În acest ostinato, avînd 
un model de bază de două măsuri (în care aspectul armonic şi tim- 
bral se asociază celui ritmico-melodic) ? : 


con sord ij == s 


Voi 


Vle 


survine o perturbatie începînd cu măsura 11 (a 7-a din melodie), 
prin intervenția ritmică si partial melodică mai liberă a contrabaşilor 
asociați cu timpanii, venind să sublinieze revenirea intervalului carac- 
teristic de triton înspre finalul primei fraze si pregătind în acelaşi 
timp culminatia, Această intervenţie se constituie față de melodie ca 
0 „voce“ complementară, angajată într-un dialog expresiv şi detasindu-se 
de fapt de restul acompaniamentului. Edificatoare în acest sens sînt 
și primele cinci măsuri din fraza a doua. lată schema ritmică a 


Perioadei A : 


€ 


formulei ostinate i se încredințează si rolul de a crea atmo- 
sugerind decorul, acțiunea sau plasarea într-un anumit mediu“, 
rmonia — vol, II, Ed. did, si ped., Buc., 1975, p. 313). 


trumer lor. menţionate ll se adaugă toba mică si celesta cu rol ritmic 
loristie, e Š p 
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T. ing 


Timp 


Tamb pice 


SIA a ANa 


Din schemă se mai poate observa că acompaniamentul anticipä, într-o 
manieră disimulată, ritmul primului motiv al melodiei, perpetuîndu-l 
apoi, într-un raport mereu schimbat cu restul evoluţiei acesteia. $ 

Armonia sintetizează pe verticală melodia, sugerîndu-se vag un 
raport de tonică -— dominantă într-un ton de fa. Primul acord este mi- 
nor, cu septimă mobilă melodie și cu cvartă mărită adăugată : 


s> 


— z — 


Al doilea, suprapus temporar primului si opunîndu-i-se ca registru, 
este un acord major, cu ambele septime prezente simultan, cu nonă 


mică si de asemenea cu cvartă mărită adăugată (prin enarmonie sol 
bemol ? si fa diez à) : 


P ega) 


Comprimîndu-se prin glissando-ul convergent al tuturor vocilor, cel de 
al doilea acord va da naștere unei noi ipostaze a celui iniţial, majoră, 


în răsturnarea a doua, cu cvinta modificată suitor, avînd şi el ambele 
septime, cu cvartă mărită și sextă adăugate : 


j o 


Prin aportul celestei, acest din urmă 
vibreze concomitent cu reluarea celui 
menționată subliniază organicitatea triton 
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agregat armonic continuă să 
inițial. Succesiunea armonică 
ului precum și mobilitatea trep- 


telor din scările melodice. Asprimea ciocnirilor intervalice este mult 
atenuată prin nuanţă, registru si transparenţa orchestratiei : rezultă 
o sonoritate neutră, sticloasă, stranie. 

Toate modificările ce survin la etajele superioare ale edificiului 
sonor se sprijină însă pe prezența constantă a cvintei goale de la 
paza acordului principal („asemenea conturului reliefului față de iinia 
de orizont“ 10), reflex stilizat al isonului din muzica noastră populară, 
şi vocală dar mai ales instrumentală îl. 

Atacat brusc, în fortissimo, după o scurtă pauză, începutul B-ului 
se reliefează cu pregnanţă, expresie parcă a unei vii tresăriri de revoltă, 
înecată însă imediat într-o adîncă descurajare. Remarcabilul efect psi- 
hologic este obţinut simplu și ingenios : unei pedale grave pe fa diez, 
într-o triplă etajare, încredințată unor instrumente cu mari posibili- 
täti sonore (fagot, contrafagot, trombon, tubă, violoncel, contrabas), îi 
este opusă mobilitatea ritmică a unui plan armonic contrastant, încre- 
dintat viorilor şi violelor, după cum se poate vedea într-o reducţie 
care evidenţiază și rolul sintetizator al pianului : 


. r 

Piano 
Yni 

Vile į 


Asprimea suprapunerilor intervalice 12 este si mai mult pronunțată atit 
prin numeroasele armonice ce se degajă $, cît şi prin modul de atac 
E aie E 


w Al. Pașcanu, Armonia — vol. II, p. 310. 


1! Tiberiu Alexandru, Armonie și ifonie în ci om 
, 4 si polifonie în cîntecul popular românesc 
Muzica, 3, 10, 11/1959, 3, 9, 10/1960. 3 


de 12 Trebuie remarcat în acest sens intervalul de triton dintre pedala de fa 
À 72 fundamentala do a acordului de terțiadecimă — major, cu septimä mică 

on, Le n A pr Data FEY 
armoni pose al coardelor, interval care marchează în principal opoziţia 
am căutat o aglomerare de coarde libere (re, la, do) care, în ff, lasă 
degaje din plin armonicele lor, constituind o reuniune de rezonanţe pe 
1 À sea care are la contrabaşi o bogată și deosebită sonoritate“. (Al. Pas- 

intr-o scrisoare adresată autoarei acestui studiu). 
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(sul ponticello) al coardelor, care generează o ET gituità 
în etortul de autodepäsire. Contratimpul sincopat, care subliniază io pasă 
tul sonor inițial, evoluează în măsura următoare spre un „parlando : 
descrescendo-ul ritmic fiind însoţit şi de rărire (molto rallentando), şi de 
scăderea intensității, si de atenuarea pînă la topire a tensiunii armo- 
nice, prin eliminarea pe rînd a instrumentelor care susțineau pedala,. 
prin apariţia lui la bemol în acordul suprapus Si, în fine prin oprirea 
pe un acord de septimă în răsturnarea a doua, care intonat de coarde 
în ppp sună blind și aerian. ig ; 

În continuare, B-ul este modelat de frămîntata unduire a unei . 
coloane sonore unice, principiului monodiei acompaniate din prima peri- 
oadă opunîndu-i-se în cea de a doua cel al unei monodii acordice Ii 
Aceasta suferă prin nuanţe și ritm dilatări și comprimări succesive 
de amplitudine variabilă, rezultind astfel, în reprezentare muzicală, ; 
o alternanță de flux și reflux psihic, subtilizată (după cum se va. 
vedea în cadrul decupajului trifrazic) prin succesiunile intervalice pe 
orizontală. Această proiecţie sonoră metaforică aproape că s-ar putea 
vizualiza, prin raportare la ceea ce, în natură sau în comportamentul 
uman, se asociază (prin mișcare) agitatiei, zbuciumului sau durerii : 
valurile mării, copacii îndoindu-se în furtună, legänarea bocitoarelor 
în litaniile funebre. 

Prima frază își întregește conținutul muzical si expresiv printr-o 
deplasare paralelă a tuturor vocilor cvartetului de coarde, în care pre- 
domină salturile şi care este însoţită de mari variaţii dinamice : 


# A se diferenția d 
eco Sai a Mons Eur „pluralitate monomelodică“, prin 


mai general, omof X 
enomen , ofonia. 
À nanood gy A 4 purior fundamentale de i pepe că Niculescu, Analiza. 
acest caz este vorba de myr cologie — VIII, p 140. Buc. Ea anorturile lor 


unui aceluiași contur orizontal, C" Pârticular, de o spatializare ei tal în. 


care Stefan Nicu- : 
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putea vorbi mai degrabă despre un directism general 
despre un paralelism riguros, pentru A 
GDI e dic gcnema intervalică, vocile nu înaintează exact pe același 
tfel încît, dacă ni le-am imagina pornind de la același sunet, 
s-ar naște un fragment eterofonic : 


De fapt, s-ar 
decit 


traseu, as 


intervale |7 3m 3M 3M 3M 4p ? 2m 3m 4p ' 5M M’ 3M 3M * 8— 
(2M +2m) (4—) (3+) (4—) 
melodice — 3m 3M 3M 3M 4p 2m 3m 4p 6M 2M _ 3M [5m] [7m] 
— 3m 2M| 3M [ap _ 3m| 9m 3m4p 6M f4p 4p] 2 [M] 
— [aM] 2M| 3M 3M 4p 2m 3m 4p 6M {3m 3m| |2M] 15p] 
Xx PSN ZA 


La sfîrşit, diferenţele dintre voci devin mai pronunţate. Ca frecvenţă, 
predomină pe parcurs intervalul de terță (mare şi mică) urmat ime- 
diat de cel de cvartă perfectă. Momentele de relief sînt marcate de 
salturi mai mari (sextă mare, septimă mică, octavă micsoratä). Urcu- 
gul melodic abrupt, nefiresc parcă, pe suportul unor armonii goale 
— nu foarte dure prin ciocnirile pe care le generează dar reci, neatră- 
gindu-se din interior ci succedindu-se în virtutea unei propulsii exte- 
rioare 15 — sugerează n uatit elanul cît neîmplinirea unui dramatic efort, 
inutil reluat. Efectul este întărit de compozitor prin maniera în care 
tratează finalul acut de frază: după o încercare de susţinere în ff, în 
aa unei culminatii, îl dizolvă brusc în acordul stins a trei instrumente 
soliste. 


{ + Schema etajării intervalice evidenţiază preponderența suprapunerilor de 
| „cvartă perfectă si triton faţă de cele de terță : : 

| 

| 


v-nil— V-nilI 4p 4p 4p 4p 4p 4p 4p 4p 4p 4p 4p 4p 4p 
v-niUTI-vle 3m 3m 4p 4p 3M [5— 4+ 5— 5— 5—] 3m 3M 3M 
Vlc.— Vie. [4+] 4p 4p 4p [4+] 3M 3M 3M 3M IM [4+] IM [4+] 


21 
| În ceea ce priveşte celelalte raporturi intervalice care se nasc, este evident că 
| paralelismele mai dure apar „îndulcite“ prin prezența simultană a altora mai 
„blinde“, vădindu-se multă măiestrie în mînuirea coloritului armonic în cele 
| mai fine detalii : 
> HR 13 fa 5 3 


pad 


BE 


6m 6m 7m 7m 6M 9M 7M 7M 7M 7M 6m 6M 5p 6M 
Vic 6M 6M 7m 7m 7m 7m 7m 7m 7m 7m 6M 6m 5p 7m 
le, m 10m 10m 10m 10m 10m 10m 10m 10m 9M Om 7M 10m 


y bele scheme unele intervale au fost interpretate enar- 


Zi 
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În fraza a doua se observă o opoziţie pronunțată între mersul 
treptat. cormatic, şi cel în salturi : 


Vni 


Vie 
Vic 


fapt cu consecinţe pe planul expresiei, care devine tinguitoare în pri- 
mele patru măsuri, neliniștită, întrebătoare parcă, în următoarele, evo- 
lutia psihologică suprapunîndu-se şi în acest moment celei structurale 16. 

În aceaştă ordine de idei merită a fi relevat rolul pe care îl acordă 
Alexandru Pascanu, pe întreg parcursul desfășurării poetico-muzicale a 
acestei compoziţii, secundei mici descendente, înglobată în special într-un 
tricord, dar și sub formă de bicord sau tetracord. Astfel, chiar în 
prima măsură a acompaniamentului ostinat din A apare : 


LS 


iar la vioara I, ca un răspuns augmentat, în măsura a doua: 


e 
W Faptul că efectul expr 


„doiloroso“, în timp ce STANA esiv a fost conştient ur 


prima frază compozite mărit o dovedeşte indicatia 


ul speciticase „drammatico“. 
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(în ambele cazuri — un tircord cromatic descendent, primul prin sub- 
| stituire). În tema melodică o găsim în următoarele formule caracte- 
j ristice : J ; Casa 
| — asociată cu o secundă mare : 


— în cadrul unei polifonii latente. tricordului cromatic asociin- 
du-i-se un bicord : 


Chiar și intervenţia anterior semnalată a contrabasilor, începînd cu 
măsura 11, se modelează din punct de vedere melodic tot pe însîna- 
rea secundei frigice în diverse variante ritmice : 


Fin întrețesut în trama muzicală, acest component intervalic influ- 
enfeazä în mod evident expresia, subliniindu-i, atunci cînd este cazul, 
caracterul depresiv pe pios „lamento“. 

Utilizatä și în sens ascendent, aceeași secundă mică îşi schimbă 
fundamental semnificaţia. De exemplu, prin mutarea bruscă a cen- 
trului sonor de pe fa pe fa diez, în trecerea de la A la B, se creează 
9 ruptură, este marcat un efort, o încleștare, care se va finaliza însă 


n începutul deja comentat al B-ului) tot printr-un tricord cromatic des- 
cendent ; 
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e secundei mici — ascen- 
în acest moment de concentrat dramatism, 
te sensul expresiv atribuit fiecăruia. 
Revenind la fraza a doua din B, se poate remarca „suspinul“ 


Prezentarea antitetică a celor două aspecte al 
dent şi descendent — este, 
revelatoare în ceea ce prives 


bicordic, de asemenea descendent, al octavelor ca și noua variantă 


ritmică à celulei tricordice cromatice (d. Jia cärei caracter depre- 


siv este potenţat atît prin tripla reluare cît și prin cvadrupla pro- 
iectare pe verticală. Caracterului monodic imanent al coloanei sonore, 
subliniat prin octavele paralele inițiale, i se adaugă în această frazä 
si aspectul unei polifonii latente, născută datorită salturilor mari (pînă 
la septimă), care apar însă amortizate tocmai prin raporturile de 
secundă (mare sau mică) şi terță ce se vădesc între planurile sonore 
apropiate. Ca si în fraza precedentă, cu excepţia primelor patru măsuri, 
paralelismul dintre voci nu este absolut, sensibilitatea auditivă a com- 
pozitorului decizînd de la un moment la altul. Propulsia monodică și 
parţial polifonică descendentă a acestei fraze este rotunjită în final 
printr-un raport pur armonic (pregătit într-un fel şi pe parcurs, chiar 
în cadrul paralelismului vocilor, printr-o sudură acordică evident pro- 
nuntatä faţă de prima frază), sensul depresiv fiind şi mai mult subli- 
niat prin tetracordul cromatic descendent ce apare în planul melodic 


superior : 


t 


Despărțită de fraza a doua printr-o semnificativă pauză cu coroană, 
care subliniază suspensia armonică sugerînd parcă un moment de ezi- 
tare sufletească, fraza a treia se constituie ca un ecou grav al acesteia 
prin reluarea, într-o variantă concentrată, a primelor patru măsuri, 

17 Iată şi în acest caz schema intervalelor melodice : 

— 3m 2m 2m 2m 2M 2m 2m 2m 2m 2M 2m 2m 2M 2m 2m 2M 7m 7M 


— 3m 2m 2m 2m 2M 2m 4p 2m 2m 2M 2m 2m 2M 2m 2m 2m 6m 7m 2m 6m 7M 


2m 2m 2M 2m 2m 2M 2m 2m 2M 6m 7m 2M 6m 7m 
2m 2m 2M 2m 2m 2M 2m 2m 2m 6M 7m 2m 6M 7m 


2M 7M 7m 2M 7M 6m 2m 6m 3M 2m 4+ 4p 
2M 6M 6m 2M 6M 5— 2m 4+ 2M 2m 3M 3m 


3m 6M 6M 3m GM 5p 2M 4+ 3m 2M 3M 3m (Ultimele trei acorduri părăsesc 


l , paralelismul, motiv pentru care 
2M 7M 6m 2M 7m 5p 2m 5p 3m 2m 4p 3M nu au fost incluse MRANA) 


In ceea ce privește etajarea i 

valelor ntervalică, se remar à : 
ap Sega RER Mar mărită : în ere sti enta a inta 
lucrării : secunda frigică și futa lea două aspecte  intervalice DEAR afla 


2m 7m 7M 


acordul în valori de doimi prezentîndu-se ca substitut anacruzic al 
octavelor paralele : 


{Vni I) 
vle 


Ni se oferă un nou şi interesant aspect al evoluţiei intervalice, cu ten- 
dință de precipitare spre 0 concluzie. Registrul și timbrul accentuează 
caracterul depresiv al celulei tricordice cromatice, care în măsura 42, în 
condiţii armonice schimbate 18 se lărgeşte pînă la dimensiunile unui 
| pentacord. După ezitările următoarelor două măsuri (43—44), într-un 
joc de secunde ce se va transmite tuturor vocilor, afectînd și aspectul 


vertical : 


coloana sonoră urmează panta unei scări descendente cromatizate par- 
tial, în triole de saisprezecimi, fixindu-se temporar pe repetarea fre- 
| netică, în registrul foarte grav, a tricordului cromatic în unul dintre 
| aspectele sale de bază : 


M z 
EE (derivat din 
M ; 


n In acest punct (m. 45), jocului tricordic în octave i se adaugă o osci- 
A latie interioară de secundă mică iar creșterea sonoră pe care o implică 
| momentul (de notat că pianul se asociază coardelor grave) este însoțită 
de sunetele lungi sau tremolate ale lemnelor (tot grave : clarinet bas, 
fagot, contrafagot) si violelor, sintetizînd în parte acelaşi joc de secunde. 
Purtate pe valul crescendo-ului, saisprezecimile îşi schimbă bruse direc- 
tia, impunind contrastul unei figuratii rezultate din suprapunerea a 
două intervale mărite — o cvintă si o cvartă (prin enarmonie) : 


1 S-ar putea considera ca o deplasare cromatică a unui acord de undecimă 
mărită cu septimă și nonă : sonoritatea devine mai dură prin prezența tritonului 
| la vocile extreme și a acordului mărit suprapus septimei mici, 


29% 


şi care se sprijină pe 0 pulsatie de optimi energic accentuate la con- 


trabas, ce pregătește culminaţia finalului de frază, rate Pi; 
nului. Este interesantă această culminaţie și ca conceptie, și ca e a A 
peste tremolo-ul mîinii stingi, cuprinzînd intervalele märite semnala 


anterior, mîna dreaptă loveşte, cu toată forța permisa de un ff acut, 
un acord de cvinte perfecte suprapuse : 


8, 


Te) 


mişcarea de pătrimi apărînd ca o continuare firească, prin augmen- 
tare, a optimilor contrabasului din măsura precedentă : 


cep III 


> > D > > >= >” > 
` 


In fapt, ritmul evidențiază solistic pianul, pentru că armonic şi colo- 
ristic participă si celelalte instrumente prezente în măsurile anteri- 
oare. Din cauza intervalicii și a diferenței mari de registru, sonoritatea 
este seacă, glacială, ea spărgîndu-se literalmente pe ultimul acord (si 


mai dispersat armonic), pulverizat parcă prin glissando-ul harpei. 
Iată cele două acorduri finale : 


Se peak remarca mişcarea contrară a vocilor în cadrul celor două 
ea lu si He cr de cvinte si respectiv none mari. În 
eral al vocilor (de cvartàä sus, de terță mică jos infiltrează 

și o secundă mică ascendență, sli ut DT 
„Trecerea spre A’ este 
mediară, în care, într 


a 


elegant articulată printr-o ăi 
i Aga -0 măsură inter- 
un contratimp de pătrimi, harpa şi manik 


# Împreună cu violele 
si lemn 
ca secuadá mare) cu evinta alterată Aa 


se contureaz S N fi à 
sulton, Mra terja as acord de nonă (apärind şi 


= 
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în pb; anticipează trama ritmică a unui nou ostinato, impunind din nou 
intonational intervalul de cvartă mărită (do bemol-fa). 

Intonată de flaut în registrul său mediu spre grav („avînd ceva 
din vibrația unui sentiment puternic dar reţinut“ %), melodia, deși cu 
conturul păstrat intact ?!, sună parcă înstrăinată de sine însăși în noua 
invesmintare armonico-timbrală, care, devansind-o cu două măsuri, îi 
învăluie linia serpuitoare, fără a împiedica însă o netă detașare. Din- 
colo de evidentele deosebiri, formula ostinatä din A’ îşi dezvăluie sub 
o privire atentă o serie de înrudiri cu cea inițială și anume alcătuirea 
din două planuri opuse ca registru, dimensiunea de două măsuri a 
modelului de bază precum și prezenţa celor două elemente intonationale 
specifice întregii lucrări — cvarta mărită și secunda mică : 


În planul inferior, tritonul si-fa se întilnește prin fa cu un acord alcă- 
tuit el însuşi din două intervale similare, acord care, fiind foarte grav, 
nu-l integrează pe fa ci îi opune o existență armonică independentă. 
Alcătuit din flageolete artificiale, planul superior impune tricordul cro- 
matic, într-o. triplă etajare, în sens suitor. Subliniat prin valorile de 
doimi si prin repetarea sunetelor mediene, acest urcuș apare ca O încer- 
care de rezistență psihică la depresivitatea temei melodice, rezistenţă 
„care, în contextul programatic dat, înglobează o clară semnificaţie sim- 
bolică. 
A patra articulaţie a formei, C, este organic legată de A” prin in- 
termediul a trei măsuri, avînd funcțiune dublă : 
aa de lărgire pentru A, substituindu-le într-o formulare concen- 


trată pe cele nouă ale frazei consecvente din perioada iniţială ; nonetul 
flu al flautului ar corespunde elanului initial și depresiunii ce-i ur- 


PP Son - ; 
1959 PAL. Pascanu, Despre instrumentele din orchestra simfonică. Buc., Ed. muz., 
SLT ALIN OE 


A gi Este vorba, cum s-a afirmat la început, doar de prima frază. 


at 


) iar tetracordul frigic nu este 


într-o formă îndulcită, simplificată ! C ; 5 
T dului final din aceeași frază : 


decît o transpunere la cvintă a tetracor 


— de anacruză pentru C, printr-o celulă ritmică anapestică ce va 


căpăta o mare însemnătate în continuare. (Importanța acestei celule 
este subliniată prin golul sonor și ritmic din acompaniament, care-l pre- 
flageoletelor și eli- 


cede şi însoțește apariţia, obținut prin întreruperea 
minarea sunetului si de pe timpul accentuat.) 

Începe din acest moment o etapă de acumulare tensională, con- 
struită de compozitor cu o remarcabilă măiestrie. În creșterea pînă la 
culminatia impresionantă din măsura 89 există mai multe planuri so- 
nore, avînd fiecare propria ascensiune din treaptă în treaptă. Momentele 
de „urcuș“ 22 nu coincid, ci se intercaleazä subtil. Planurile sonore, le- 
gate în general de anumite grupäri timbrale dar fără a se exclude schim- 
burile instrumentale, sînt următoarele : 

I — cel constituit din evoluţia celulei ritmice anapestice con- 
vertite în pregnant semnal sonor (lemne şi alămuri) ; 
II — un plan melodic al coardelor medii și înalte (viole şi apoi 


viori) ; 

SUI sun alt plan melodic, evoluind dintr-un ostinato initial 
(violoncel, pian mîna dreaptă si ulterior fagot) ; 

IV — un ostinato ritmico-armonic (contrabas, timpani, pian mi- 


na stînsă, toba mare) ; 

V — note ţinute la lemne si apoi alămuri, jucînd rolul unui fun- 
dal sonor sau liant pentru unificarea tuturor acestor ele- 
mente structurale aparent disparate. 

r Iată și cîteva aspecte ale evoluției planurilor sus-menționate, por- 
nind de la cel initial : 


Aspectul initial Aspecte ulterioare 
1) = F Se pime, pen la interval — diminuare, accentuare şi prin con- 
: tratimp, urcuş pe fondul unui cres- 


cendo general : 


"tr Icon sord m. 71 


[TE 


#4, S-ar putea afirma 
4 că flageolet 
acest „urcuș“ prin tricordul cromatie pi OT ALAN aitoclor în À’ au prefigurat 
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un — un motiv şi o primă evoluție 
a sa prin dilatare intervalică : 


m. 69 


[III] — m. 64 


(De remarcat și aici sugestia 
unui alt metru decît cel ini- 


fial) 


#, v, nota 14, 


3 — c, 880 


— aglomerare ritmică, supraetajare în 


acul : 
m. 82 
Te ll, Ci (FI pie si FI lo octava superioară ) 
>>> ip TA HHR >> > 


- SF 
— segmentare, secvenlare, precipitare 
ritmică : 
m. 13 


— asocierea cu un tetracord cromatic 


descendent (de notat accentele care 
4 


duc la infiltrarea unui metru de 3 


în cel initial de y : 
m. 83 


— evoluţie melodică, secventare, lär- 
gire sugerînd si o polimetrie ori- 
zontalà : 

m. 74 


(PME: Piano (ms) E 


mo ee. 
— se contaminează melodic de la pla- 
nul al doilea prin ausmeniare si 


cu alterarea unora dintre trepte: 


m. 80 


vai Lil 


— se adaugă instrumente, se transfor- 
mă în monedie acordicà 5: 


m, 83 

Ci ban 
ML da) 
unu 
Vie = 
LACS ou Le a 
Sa € m 5 

DIET QU RCE 
"M i 
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— e planul cel mai static, singura 
CHA RUE de (în afară de crescendo- 
ul pe care-l urmează concomitent. 
cu celelalte planuri) fiind introdu- 
cerea timpului accentuat mai intii 
la timpani și apoi la pian, astfel 
că la un moment dat apare : 


PES zi 
f 


(De remarcat tritonurile şi secunda 

mare descedentă.) 

— evoluția se face prin adaosuri și 
prin deplasarea în sens ascendent 
a vocilor, pînă se ajunge la : 


ba. 
Ob 
Tr == 
1 
| | 
L 
5 ~ Cor 2 
PR ES (te azi 
ne 
a TRS 
d pi 


Culminatia, care adună în sine toate energiile acumulate, nu se 
rezumă doar la măsura 89 ci si la cele următoare, inclusiv măsura 93 
Ar fi de subliniat în acest moment, pe lîngă armonie (mare aglome- 
rare sonoră din extremul grav pînă în acut), nuanţă (fff si ffff) şi or- 
chestrafie (prezența întregii mase instrumentale), ritmul, venind parcă 
să finalizeze pe un plan volitiv superior tendințe vădite la începutul 


i aa perioadei B. lată pentru argumentare schemele ritmice com- 


B m, 23—25 (începutul frazei 1) : 


molto rall. 


PET Nr 


me: ae a ae 


ya === PPP 


B m, 46—48 (sfirsitul frazei 3) : ASS 


2122/77019 sl 


nn yvette — a PI 
mn tr ff 5 e eee ff 
p ` 
DA 


3} 


C m. 88—94 (culminalia finală) : 


molto rall, 


"IPEP IE eta EES P Tee 
D ni - te a ht 


a tempo 


D dre er 
PP — S 


Este evident că ultima versiune apare ca o lărgire și o sinteză a celor 
anterioare. În acest fel, în pofida diferenţelor mari de tratare si im- 
plicit de expresie, între B si C se stabilește o legătură subterană sub- 
tilă, continuitatea percepîndu-se și psihologic în contactul direct cu 
muzica. 

Totuşi, si de data aceasta elanul se frînge si încheierea se face 
în pp. Dacă pe linia trasată de însuşi autorul am considera cele două 
episoade intermediare ca actualizări, în condiţiile unei intense partici- 
pări emoţionale, a unor suferinti și eforturi eroice trecute, finalurile 
transante pot fi interpretate și în sensul unei reproiectări în istorie, a 
unei detasäri temporale si sufleteşti. 

Secţiunea finală A” este încredințată în întregime corzilor. Func- 
ţia sa de „epilog“ în dramaturgia lucrării este subliniată atît prin 
pauza generală care se interpune, cît si printr-o nouă indicație de tem- 
po — Largo în loc de Lento. Ea reiese însă si din modalităţile intrin- 
seci de tratare muzicală. 

Prima măsură din cele ce preced expunerea temei melodice reia 
transfigurat începutul B-ului : 


sospirante EEE Ea, 


Ritmic, acest moment poate fi considerat ca punctul terminus al unui 


arc evolutiv, marcînd relaxarea unei tensiuni ce atinsese virful la sfù- 
situl episodului C : 


Bfr 1 DN 


Intonaţional, prezența tricordului cromatie (r 


evenit la aspect ă = 
cendent, depresiv) îndeplineşte un rol similar. [Rosu CEST 
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A doua măsură iniţiază ultimul însoțitor ostinat al temei, al că- 
rui aspect aparent înnoit se nutreste de asemenea din surse melodice 
şi armonice deja exploatate ™%. Sprijinindu-se pe sonoritatea stinsă (ppp) 
a unei pedale multiple unduirea de secunde mici, în pp, a acompania- 
mentului se desfăşoară în continuare în stare pură, nuanţată de fine 
creşteri şi descresteri şi marcată de mici accente ce introduc în ordi- 
nea binară nelinistea unui metru ternar. Se creează astfel un cîmp so- 
nor transparent, deasupra căruia tema, încredințată viorilor prime, se 
înalță într-o plutire diafană, dematerializată parcă. 

Încheierea este de o delicateţe rară. Instrumentele se retrag pe 
rind din grav spre acut iar un glissando (ascendent de data aceasta) 
al harpei punctează ultimul sunet al viorii, un flageolet natural, care 
se va menţine izolat pină la stingerea totală a sonorităţii, ca o topire 
a sîndului in vis si legendă. 


Circumscris in exclusivitate perimetrului ării 

À L 1 conceptual al lucrării 

abordate — piesa simfonică In Memoriam de Alexandru Paşcanu —, 
prezentul studiu s-a edificat treptat din dialogul direct cu partitura 
si cu materializarea sa sonoră, identificindu-se cu însuşi acest dialog. 
4, În acest sens, modalitatea de variere a acompaniamentului ostinat al 


celor trei apariţii tematice — A, A’ si A", subordonîndu= i 
valorificind plurimodalismul melodic, poate fi privită aa SE AR ne 
N 


tor exemplu de polivalență armonică. (v. Eduard Terén: i È 
în armonizarea modernă, Lucrări de muzicologie, Cluj, put lea d FAN Rd 
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Sensurile expresive propuse (pe temeiul unei detalieri analitice 
care nu s-a dorit, în ciuda aparentelor, o „autopsie“ ci observarea a- 
tentă a unui organism muzical în manifestările sale vitale) îşi au, fi- 
reste, indicele de relativitate subiectivă. Incontestabilă rămîne însă 
încărcătura emoţională în sine, în logica de nezdruncinat a devenirii 
sale, favorizată fiind atit de proportionarea elegantă a arcuirii formale 
și de mînuirea măiestrită şi constant eficientă a materialului sonor fun- 
eta precum și de ingeniozitatea și plasticitatea soluțiilor orches- 

Toate aceste date indică o certă reuşită componistică ce poate îi 

tă în considerare cu depline drepturi în contextul lărgit al unor 
eventuale generalizări stilistice. 


FRANCISC LÁSZLÓ 


Muzica românească a lui Bela Bartók 


Bu a început să compună la nouă ani. după ce mica sa familie 
— mama rămasă recent văduvă, el și sora sa de trei ani — a fost 
constrinsä să părăsească comuna natală, Sînnicolaul Mare, şi s-a stabilit 
în nord-estul monarhiei austro-ungare, în comuna Nagyszôllôs, azi 
oraşul Vinogradov din R.S.S. Ucraineană. Pînă la această dată el nu 
beneficiase de alte studii muzicale decît lecţiile de pian ale mamei şi 
nu avea să asimileze alte impresii muzicale decit cele care îi fuseseră 
oferite de mediul familial și de viața muzicală a intelighentei din co- 
muna natală. Este adevărat că stăpînii castelului din centrul comunei, 
conții Nâk6, întrețineau oarecare legături cu unii dintre cei mai mari 
muzicieni ai epocii și că, pe de altă parte, Sînnicolaul era încă o vatră 
de artă populară relativ reprezentativă pentru Banat. Dar — drept 
urmare a stratificării sociale rigide, caracteristică pentru Banatul se- 
colului trecut — el nu avea, nu putea să aibă acces nici la o cultură 
muzicală cu adevărat înaltă, nici la izvorul de apă vie al folclorului. 
Intr-un cuvînt, mediul muzical în care a crescut în perioada premer- 
gătoare primelor compoziţii era acela al muzicii de salon în acceptiu- 
nea eminamente provincială a acestui larg concept. 


Primele compoziţii reproduc acest climat de cultură muzicală la 
nivelul pregătirii lacunare a copilului. Bart6k compune piese de pian 
naive și stîngace — valsuri, polci şi piese de caracter ca Murmur de 
primăvară sau Nu mă uita — dedicate cu plăcere unor persoane dragi. 
Registrul cronologic al lucrărilor sale de copilărie și de tinereţe, întoc- 
mit de Denijs Dille 1, consemnează sub nr. 6 — deci foarte aproape 
de începutul activităţii componistice — un Oléh darab, adică o Piesă 


valahă op. 6 care s-a păstrat în două transcrieri ale mamei, în cea de-a 
doua titlul piesei fiind Olühos, adică Valahă. 


1 Dille, Denijs, Thematisches Verzeichnis der Ju endwerke Bé sks 
1890—1904. Budapesta, 1974, Akadémiai Kiadó, p. 56. 9 e Bela Bartó 
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x precum rezultă şi din incipitul publicat de Dille, respectiva piesă 
A E aracter' are o tematică prea puţin caracteristică, ea ingiruind 
pret de 29 măsuri locuri comune ale unui stil de epocă eclectic. Dacă 


Bartok ar fi intitulat-o „Polcă“ sau, să zicem, „Excursie veselă ni- 
mănui nu i-ar trece prin cap să-l contrazică relevînd în aceste citeva 
portative 0 substanţă națională univocă. Dacă am cunoaște ceva mai 
bine acest strat stilistic — muzica d la roumaine a saloanelor provin- 
cale de la sfîrşitul secolului trecut — poate am reuși să identificăm 
sursa de inspiraţie mai deaproape. În muzica populară bănățeană, si- 
gur, nu avem de ce o căuta. Respingind o asertiune pripită a lui Octa- 
vian Beu, Bartók îi declarase în 1931 : „În timpul copilăriei, în Sinni- 
colaul Mare, nu am avut nici o ocazie să ascult muzică populară româ- 
nească“. Si ceva mai jos încă o dată: „Nu am fixat impresii din fol- 
clorul muzical nici în Sînnicolaul Mare, nici în Bistrița, nici în Nagy- 
szôllôs 2. | 

Piesa fiind inedită, ilustrez cele afirmate numai cu primele pa- 
tru măsuri comunicate de Dille în registrul său, adäugînd că și restul 
este asemănător începutului. 


Allegro 


În concluzie, din punct de vedere stilistic, prima lucrare declarat 
românească a lui Bartok, Piesa valahă din 1890, nu conţine prefigura- 
rea stilului românesc al compozitorului. 


Prima sa întîlnire cu folclorul maghiar şi slovac are loc abia după 
absolvirea conservatorului, în vara anului 1904, pe o moșie situată în 
nordul Ungariei, în apropierea satului Grlica din Slovacia de azi, prima 
sa informatoare fiind, întîmplător, o secuiancă din Chibed3. Prima 


* Bartók, Béla, Scrisori, vol, I, 11. Bucureşti, 1976, 1977 i 
rion, Abrevierea : BSer numărul A 3 » Editura Krite- 
BScr1/67, p, 168, 169, volumului / numărul scrisorii citate. Alci: 


% László, Ferenc, Megjeguések a Bartók-élet j 
Dumas y privind episodul Lidi al ere À ap RS ee re 
A la Tanulmányok és tomiisâgok [Bla Bartók. St A 

; » Editura Kriterion, p, D22, aS nE: ARAN, 
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intilnire cu folclorul românesc are loc după mai bine de patru ani, în 
toamna lui 1908 cînd, culegind muzică populară maghiară din zona 
Arieşului, la Trascău (denumire schimbată ulterior în Rimetea) no- 
tează patru cîntece din repertoriul unor tinere românce din Podeni z 
În parte sub impulsul acestei intilniri spontane, în parte sub influența 
cunostintei făcute la Budapesta cu Cornelia Bușiţia, în vara anului ur- 
mător Bartók se deplasează la Beiuș unde își începe prima campanie 
de anvergură de culegere a muzicii românești 5, Primele sale informa- 
toare sînt două fete din Delani. Deși, din motive de sănătate, campania 
este întreruptă înainte de termenul prevăzut și terminată abia în fe- 
bruarie 1910, rezultatul ei este de o însemnătate istorică cu totul ex- 
cepțională atît din punctul de vedere al folcloristicii românești, cit şi 
în ceea ce priveşte consecințele sale în creația muzicală românească, 
melodiile bihorene publicate de Bartok în 1913 la București înriurind 
muzica unor compozitori români de cele mai diverse generaţii şi orien- 
tări stilistice, de la Mihail Andricu. Paul Constantinescu si Constantin 
Silvestri pînă la Aurel Stroe, Nicolae Brindus și Cornel Täranu, ele 
fiind prezente şi în muzica unui număr considerabil de compozitori de 
peste hotare. 

Firește, primul „compozitor care a beneficiat de această sursă 
proaspătă de inspiratie a fost Bartok însuşi, care într-un timp relativ 
scurt — pînă în vara anului următor — a definitivat mai multe lu- 
crări de sorginte românească, stilul său românesc reflectat în acestea 
fiind deocamdată un stil exclusiv bihorean. Lucrările în cauză sînt: 
piesele nr. 5 şi 6 ale caietului intitulat Schițe Sz 44 si Două dansuri 
românești Sz 43 pentru pian, precum si partea a doua a dipticului sim- 
fonic Două imagini Sz 56, Dansul satului ; primul din cele Două dan- 
sun romaneşti are şi o versiune simfonică, iar dipticul Două imagini 
ŞI o versiune pentru pian — spre a aminti aici numai prelucràril 
LES de Bartók însuși. = So 

le două schițe sînt întruchipări jo i >S 
lui Bartók privind Im două A e eretice ale ia sa 
a aies ea en conceptie expusä abia mult mai tirziu, 
lodii ţărăneşti autentice, culese de la fetele din De 


> ecouri imediate ale marii campanii de 

unor melodii de fluier culese de la un ipatipticul fiind prelucrarea 

iar cealaltă lucrare o piesă Si-a; un informator din Valea Strimbà, 
piesă bazată pe două teme originale care imită 

* Bartók, iar din zona cercetată. = 

artok, Bâla Rumanian F 
Post „„Abtevierea : BREMII/mu ma one, MES Te, MES SE 
5 ` ` Ota, 117, 


* Lâsz 
Nicola], In a i prell Cornelia 


nfluenfa r (Nemurirea Corneliei 
- A a muzicii țărăneşt as 
[1956], Editura de Stat ne êt asupra cintecului ponu Dre muzicii culte contem- 


tru Literatură şi Artă, p BOL. F. 1. [Bucureşti], £. a. 
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Schița nr. 5, Cîntec popular românesc, desigur, este mai revela- 
toare pentru stilul muzicii populare bihorene decît pentru stilul lui 
Bartok, în acest caz contribuţia sa creatoare rezumindu-se la alegerea 
specimenului şi armonizarea sa în cele trei strofe ale piesei, care este 
un lied tristrofic Al A2 As. 


În ceea ce privește alegerea, Bartok s-a oprit asupra unui cîntec 
parlando rubato tipic bihorean. El este pentatonic, dar această penta- 
tonie este cu totul diferită de cea descoperită de Bartok în secuime, 
şirul fa-sol-si-do-re (2—4—1—2) fiind o pentatonie cu secundă mică 
între treptele 3—4 si cvartă mărită între treptele 1—3, o specialitate 
a zonei extrem de rară în folclorul maghiar. Sub aspectul formei, cîn- 
tecul se înscrie printre reprezentanții tipici ai strofei bihorene de trei 
rînduri melodice, dintre care primele două se termină pe fundamentala 
modului cu cvartă mărită, iar cel de al treilea pe sol; după Bartok, 
care transpunea toate melodiile populare pe finala sol, acesta se sim- 
bolizează prin cifra 1, iar cele trei: note cadentiale prin cifrele VII VII 1. 
Mai putem să remarcăm drept stil bihorean oprirea neașteptată pe 
coroana din mijlocul rîndului median, precum si un structuralism eco= 
nomicos, propriu clasicismelor populare, în sensul că întregul cîntec 
este constituit din elementele primului rînd, motivele sale reluîndu-se 
aidoma, transpuse și/sau variate si schimbîndu-si locul în "compoziţia 
rîndurilor. lată melodia, săgețile indicînd aceste legături motivice : 


===: 


~ Aşa a apărut melodia în 1913 drept piesa nr. 57 a volumului 
Cîntece poporale româneşti din Comitatul Bihor. Ulterior, Bartok a 
colaționat încă o dată transcrierea cu documentul sonor înregistrat la 
fața locului și i-a adus cîteva îmbunătăţiri substanţiale, dintre care 
una intră obligatoriu în ordinea de idei pe care o urmărim. Transcrie- 
rea revizuită, publicată în Rumanian Folk Music drept piesa 58e a 
volumului II, dovedește că în 1909 Bartók auzea oarecum tendentios 
Cäutind structurile pentatonice, care îl fascinau, el le găsea şi acolo 
unde nu erau, ca de exemplu în cazul acestei melodii hexacordice unde 
în locul notei sol din măsurile 3, 6, 7 si 8 răsunau de fapt la-uri ceva 
maí jos intonate, cel de al treilea motiv fiind notat a doua à d 
Bartók cu consecvență astfel : FES 


CAT = I 


43 


monizarea, mai toate structurile verticale 
tul de armonizare modală bazată pe 
unctional, cu excepția primei diso- 
erticală a notelor principale 


orizontale, VII și 1 potrivit notatiei lui Bartok. 


În ceea ce priveşte ar 
ale piesei se pot integra în concep 
acorduri de terțe care se succed nefi i 
nante care nu este altceva decît proiecția v 


Andante 


În strofa a treia a compoziţiei organizarea materialului este uşor di- 
luată, fără a se altera însă structura modală și ductusul melodic iniţial. 
Cele trei strofe se succed într-o dinamică în trepte descrescindä. (Asu- 
pra acestei trăsături voi mai reveni). 

Analiza morfologică a schiţei următoare, a Valahei, ne oferă pri- 
lejul unor observaţii mai subtile. 

lată primele 16 măsuri (următoarele 16, a doua jumătate a pie- 
sei, nefiind altceva decît o repetare variată) : 


Allegretto 


de patru rînduri melodice aduce a strofă de cîntec 


măsuri ne întîmpi i 
bemol, la care începutul dos a ras a 
RL Cuca Fără îndoială, ne aflăm din nou 
ui, unde se pare că nimic nu l-a im- 
din primul moment, decît frumu- 


: s i cd 
diatonice, tensiunea AE Si Taateli că, 


m mărită și cvintă per- 


„ă, iar cea mai ascunsă în recurența acestuia, în locricul care începe 
pe: ecundă mică, terță mică, cvartă perfectă şi cvintă micgoratä ; re- 
Să rentind secunda mare prin cifra 2, iar secunda mică cu 1, aceste 
SA moduri heptatonice se reprezintă prin sirurile 2—2—2—1—2—2—1, 
respectiv 1—2—2—1—2—2—2, Comparind primele două măsuri ale 
piesei cu celula la diez (= si bemol)-la-sol-fa-mi de la sfîrșitul. celui 
de al patrulea rînd, ne apare limpede că avem de a face cu o melodie 
în mi locric. Doar că Bartok supraexpune intenționat cvarta mărită 
ascunsă in mod, iar pentacordul micșorat îl schifeazä abia la sfirgit, 
ca şi cum ar vrea să ne spună ceva de genul „masculinul stă pitulat 
şi în firea cea mai feminină ; depinde numai de noi să știm să-l de- 
pistăm“. 

Observarea atentă depistează însă aici și un al doilea mod: do 
lidic, modul cvartei mărite ascendente do-fa diez care se opune cvartei 
desceridente mi-si bemol de la început. Cele două moduri ale piesei au 
cinci trepte comune, do-re-mi-sol-la, treptele pentatonicului anhemito- 
nic atît de drag lui Bartók, descoperit cu numai doi ani în urmă în 
Transilvania de Est. 


pentatonic 


In ceea ce privește celelalte trepte, oscilante, dacă contopim cele două 

HEA Eea. singur şir vom vedea că se configurează modul acustic 

E a pl Be că în acest si-si bemol, respectiv fa-fa diez soväie ar- 

a e pa e 7 si 11 ale unui do grav imaginar. Nu aș propune 

SE îi 9 prel Are dacă nu ar reieși chiar din transcrierile lui Bar- 

itzi epte (mai des armonicul 7 decît 11!) sînt oscilante si 
ca populară românească din Bihor. 


do acustic 


Cvarta mărită a măsurilor 1—2 se rezolvă î ăsur: 
sas perfectă, acest interval însă face parte din cealaltă ALEE, x 
Denial Ke repetă în măsurile 5—6 şi 7. Tot asa se rezolvă şi nt « 
À pue diez din măsurile 9—10 si 13—14 pe do-fa-ul mod l ce 
» Desfășurarea muzicală se poate reduce de MALE 


alternarea acestor două formule simetrie opuse : $. în Bună parte la 


* 


a fiind un exemplu magistral de 


Alte armonii nici nu există in piesă, € 

nìtur nomicà şi eficientă. dară 
RER acestor elemente de cîte trei măsuri 80 its pr 
rețeaua măsurilor de sfirsit de rind care conţin, toate, arat e 
descendente : pentacord minor în măsura 4, major în mi nt 1 pi 
sorat cu terță micşorată (al cărui re diez este unica not atr pr - 
mod în toată piesa !) în măsura 12 și pentacordul locric care con rmă 
modul enunțat în primele două măsuri (măsura 16). Aceste pentacor- 
duri de încheiere continuă heptatonia măsurilor precedente, permițin- 
du-ne să extindem observația noastră de mai înainte asupra întregu- 
lui : Valaha lui Bartók pendulează din două în două măsuri între cele 
două heptatonii cu cinci trepte comune, mi locric si do lidic, cvurta 
mărită a uneia rezolvindu-se cu consecvență în cealaltă. 

În ceea ce priveşte strofa izoritmică de patru rinduri melodice, 
ea aduce cu forma A5 A5 A A a cintecului popular maghiar de stil 
vechi depistat de Bartók în 1907 la secui. Desigur, consecventul nu 
este aici o transpozitie mecanică a antecedentului, dar interpretarea 
aceasta este indreptätità atît de schimbarea evidentă de registru, cît 
şi de asemănarea relativă dintre rînduri, În sprijinul acestei interpre- 
tări se mai pot cita și alte cazuri din opera lui Bartok. În cartea sa 
dedicată temelor bartékiene de inspiraţie folclorică”, Lajos Bárdos 
citează mai multe exemple concludente în sensul că Bartók a preluat 
această transpozitie la cvinta inferioară din stilul vechi pentatonic al 
maghiarilor folosind-o în melodii proprii si fie sub forma unei trans- 
poziţii la cvartă micşorată (Suita op. 14 p. 1), respectiv la cvintă mă- 
rită (nr. 1 din Cinci lieduri op. 16), fie formulind secţiunea consec- 
ventă prin inversare (Mikrokosmos, VI, 146) sau chiar cu licenţe con- 
siderabile (Contraste, p. III). Dacă deci observaţia mea este justă, me- 
lodia se înscrie în rîndul exemplelor lui Bárdos ca o melodie barté- 
kiană ce reflectă influența vădită a unei structuri strofice proprii sti- 
lului vechi al cîntecului popular maghiar. 

___ Ceea ce însă nu înseamnă cituși de puţin atenuarea caracterului 
său românesc și mai ales bihorean ! 

___Ne putem imagina cît de mult s-a bucurat Bartók găsind la ro- 
mânii din zona Beiuş-Vaşcău întruchipări perfecte ale schemei A5 A5 
À À cunoscuti în Sete Geon se acolo = si ma a et 1a Popoarele 
de dates i ite cu maghiarii — constituie osatura unei mulțimi 

e populare strofice, în Bihor se întîlneşte în muzica instru- 

mentală, ca structură specifică a unui tip de melodi i 
Ea apare mai rar, dar trăiește sub fo $ ara ai de dans 
evident Daenen denie dsi melo Jile orme nu BA puţin cristalizate şi 
de distanța de cvintă dintre corzile vi a CAI lare, sugerate probabil 
melodii românești de joc se denel A tonii \vind în vedere că aceste 
cordice eu cvartă mărită, Bartók à e preferință din formule penta- 
ginale și esenţial noi alde ES d ngicut în Bihor întruchipări ori- 
asiduu studiate în prealabil. Cred a i structuri strofice familiare şi 
u gresi cînd presupun că Valaha 


s-a născut sub impulsul desco 
: : eri : 
de diversitate în similitudine, de pei De nu 


Bart6k-dallamok és a né 


1 Bárdos, Lajos. 


muzica populară]. Budapesta, 1977, Orszá 
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pzene [Melodii i 
gos Pedagógiai Intézet, AESA à 


În încheierea acestei succinte analize mai amintesc că în Re 
anul unui număr mare de compoziţii româneşti, Bartók a gri u 
suita Jocuri populare româneşti Sz 56 si două melodii bihorene, cu se 
in februarie 1910 de la „un ficior“ violonist din Beiuș, „ambele avin 
la bază acest procedeu de transpozitie la cvinta interioară : un Mărun- 
țel şi o Poargă românească. Valaha din 1909—1910 este comparabilă 
cu ele, datorită acestui aspect; ea reflectă insă impresiile muzicale 
asimilate în Bihor la un nivel incomparabil superior al metamorfozării 
artistice, într-o sferă asociativă mult mai largă. Astfel, Valaha din 
1909—1910 este o palinodie la Valaha din 1890 în sensul că realizează 
cu adevărat şi pe deplin programul enunțat de titlu şi care în piesa 
de fragedă ucenicie rămăsese artistic nerealizat, dar raportul dintre 
această intruchipare a strofei bihorene cu transpozitie la cvinta infe- 
rioară şi cele două dansuri cu structură similară, compuse în 1915, este 
invers, peste cinci-sase ani Bartok făcînd un pas înapoi spre realitatea 
folclorică primară. 

Mai mentionez în subsidiar că osatura ritmică a Valahei a fost 
inspirată de Cîntecul de joc nr. 193 din volumul bihorean ; o mai in- 
tilnim şi în cântecul nr. 367. Pe cît de directă si univocă este această 
descendență, pe atit de minoră este însemnătatea ei de fond, melodiile 
în cauză nefiind bihorene în sensul restrîns al cuvîntului. Merită să 
fie luată în seamă nota de subsol de la pagina 354, care pare să fie un 
addendum comun al lui Kiriac si al autorului însuşi : „Este cunoscută 
şi la unguri. Se mai cîntă si pe cuvintele »Am un leu şi vreau să-l 
beaux, iar mai de mult pe cuvintele : »Pe un deal pe sub cetate“ 


După : i i Se = 
pa ce a experimentat ambele posibilități de valorificare a fol- 


<lorului românesc, în i i ă 
A perioada  „bihoreană“, 1909—1910, Bartók S 
oprește asupra soluției a doua, mai complexe. ci dea 


a o E DA aa at româneşti Sz 43 este un caz magistral de 
Siteme Nr cai Ses Fe Š 
adaug Spa : mai ales primul T a ela aa e ia 
NE BA dintre cele două părți ale dipticului a fost sesizată 
d ap ace re a făcut din primul dans un adevărat șlagăr al ca- 
de Sati piele Programîndu-l foarte des ori cîntîndu-l ca piesă 
căii turnei] kt TBD cE pe al doilea l-a neglijat cu consecvență. În 
de eors sale în România, bunăoară, el a cîntat primul dans 
us A) su (nesocotind bisurile !), cel de al doilea sau ambele 
contul. preten till di 4 o naivitate să înseriem această discriminare în 
torul Bartók E ehnice mai ridicate ale celui de al doilea. Compozi- 
nu a elaborat lucrări de pian care să-l fi depăşit ca grad 


de dificultat 
să aie ale pe virtuozul omonim | Comportarea diferențiată trebuie 
o putem explica sa- 


motivaţie artistică de fond. Fără să ne- 


TE 


i ă și itatea care 
onfirmată și de posterite care 
1 dans sau cuplul în întregime, insa 


ă te c 
tisfăcător, recunoaștem că ea es 
vehiculează cu predilecție primu 


ici i ingur. ; Aa 
Aa re Bactók — şi al nostru — este o ee ca A agil 
Tonalitatea a fost indicată de însuși Bartok la mai m 

ale lucrării. 


i ă din materialul a numai două 
opt măsuri este structurată r ; mai 
i Re dezvoltare, ci printr-o dublă pala A Eia 
repetă întîi una cîte una pentru a se repeta apoi iraza de p 


suri rezultată din acest procedeu. Nimic mai EL Iată : Í 


St 


A - 


4 Allegro vivace TRA 


Tonalitatea este marcată şi de mîna stîngă, în registrul ultragrav al 
pianului. Dar privind-o mai de aproape, ne dăm seama că tema nu se 
mulțumește cu disponibilul acestei heptatonii şi nici nu-l epuizează. 
Numaì primii trei timpi ai celor opt măsuri sînt realmente în do mi- 
nor, motivul de trei timpi al primei măsuri rezumîndu-se la tricordul 
mi bemol-fa-sol (2—2), iar cel de al doilea motiv la tetratonul do-re-mi 
bemol-sol (2—1—4), cele două configurînd împreună pentacordul do 
minor (2—1—2—2). 


Încă din prima măsură ne izbeste contrastul dintre această am- 
bianfä de do minor şi celula de trei note de pe timpul patru care re- 
vine apoi obstinat în fiecare măsură. Terta mărită a acesteia atacă cu 
cite o sensibilă inferioară, respectiv superioară notele-cadru ale pen- 
tacordului : fa diez tinde spre sol, iar re bemol spre do. Avînd în ve- 
dere rolul-cheie în această piesă al cvartei mărite, aceste două note- 
cadru ale motivului de contrast pot fi interpretate şi drept cvarta mă- 
rită a lui do, respectiv sol. Ambele interpretări sînt în aceeaşi măsură 
confirmate de ortografia lui Bartók. Dacă însă facem abstracţie de ea 


gi înlocuim re bemol-ul cu do diez, iar fa-ul cu mi diez (cum va pro- 


pi A i Bartók !), ajungem la un triton cu terță mare şi secundă mică 


1 
A , 7 | E Pie CA ară pe e. : 
fe An de tt og SC Se Sarea ST S, 
1 i-a ifa ze: sg je ti 
« 
Intrepätrunderea Pentacordului m 


epuizează aproape disponibilul cr 


inor cu acest element de contrast 
timplător că lipsește tocmai mi- 


omatic din cadrul do-sol. Nu este în- 
ul, terta mare a fundamentalei. 


i secțiune i mei tripartite, această melodie pentacor- 
i in A a OT ie EA ostentativă a tritonului de con- 
eee Re: de două ori, conform principiului formei de rondo, 
în e Map reluäri substanţial variate și transpuse ale temei, ul 
D brie a refrenului“ fiind doar parțială si constituind totodată 
i iţi re par ji a formei. 
tte secţiunea principală si cea mediană, ce- 
lula de TERS fa diez-fa becar-re bemol ni se îpăățigează intree Je 
mină esenţial nouă. Morfemul comun al aor = do mino ane 
vedeşte a fi şi materialul de legătură al celor ouă seci S c ci er: 
temei următoare, anticipată de Bartok încă din prima mi sură a pi E 
şi reluată pînă la acest moment de 32 ori în forma origina 4 si de 
ori cu alte intervale dar încadrate în aceeași formulă ritmică. 


Precum tema de opt măsuri a secțiunii principale, și această temă face 
uz de două moduri întrepătrunse, cu deosebirea doar cantitativă că 
aici avem trei note comune față de cîte una deosebită în timp ce în 
tema secțiunii principale numai fa-ul a fost comun, cele două moduri 
avind încă patru, respectiv două trepte specifice. Nota extremă supe- 
rioară a temei este o sextă mică față de nota extremă opusă. Eu poate 
să devină nota-vîrf a unui pentacord sau tetracord de tonuri întregi. 
Bartok profită de această posibilitate : după tetratonul descendent, cu 
caracter lidic al fazei descendente a melodiei (1—4—2), faza ei ascen- 


dentă constituie un tetraton de secundă mare — terță mare — secundă 
mare (2—4—2), 


Comparind pentacordul do minor al temei sectiunii principale cu 
ile sectiunii mediane (acestea două constituind laolaltă o pen- 
: up cu totul excepţională avînd două semitonuri vecine — 2—4— 
PE id FER gerea că materialul modal comun al celor două 

stau aza dansului epuizează aproape întregul spectru 

armene dintre notele-cadru si-sol, confirmînd încă o ane reseta 

mr ză intrucit și această sumă a celor două sisteme modale evită, 
ntimplător, nota de contrast a do minorului, mi natural. 


in 49 


Faţă de prima secţiune, care poate fi ones er en 
tematic, si faţă de secțiunea mediană, lied tristro i E zii A s4 
ai vata secţiune nu este cituși de putin o repr p p eii 
p ca ai degrabă o improvizație pe tema şi motivele sec a 
de T es Ne schimbări considerabile, ambitusul ei sine pe d 
et CRE la nona mare. ARE şi causes CL Mere RAA ace 

i SA uce vre i 
seria ent in see IA et subliniată, urmată de o încheiere 
alei în care motivul tricordic al primei măsuri A LS es Di 
mentat, în mixturi ff, pesante și crescendo, iar motivul de contra 


cîntă de trei ori consecutiv, fff : 


Şi cel de-al doilea dans, în sol major, este bitematic, dar forma 
lui se articulează conform unui cu totul alt model. 

„Ideea fixă“ care domină ambele teme este intervalul-simbol al 
Bihorului, cvarta mărită. 

Prima temă se desfăşoară în jurul lui do diez-re bemol, centru 
modal expus cu insistență la început si subliniat la sfîrşit, aflat la cvar- 
tă mărită față de tonică, acest sol fiind prezent continuu sub forma 
unei pedale figurate. Tema este neperiodizantä si se leagă nemijlocit 
de scurta punte care duce spre tema a doua. 


b aceeaşi pedală figuratä de 
ată, Primele două măsuri se axează pe modul 
diez-la-do-mi bemol (3—3—3—3). Măsura 3 a temei con- 
un fond diatonic, ajungînd la o armo- 
ă în sol lidic. Te- 


ma este îmbibată pînă la saturație cu cvarte mărite (6) ; 


În contrast, tema a doua, expusă su 
sol, este riguros structur 
echidistant fa 
tinuă figuratia de optimi dar pe 
nie de re bemol major urmată de o măsură cadential 


a = 


Loco marca re i r Ë 


Dupä enuntarea de trei ori a acestei idei, urmează o scurtă temă 
concluzivă a cărei substanţă derivă din precedenta : 


Ancora più mosso EN 


dû d 
Le avis 


b 
f feroce molto mercato _ © TEN a 
ba Pp lje $ f ea e ei À N 
= = = = = 
So at 


Interpretind această cvasi-expozitie drept un Gegen i 
pe Nachstollen 1 si Nachstollen 2 (un A Rue 
ed) are l-am putea defini uzînd de terminologia formei de 
A atäm a în continuare ea este reluată încă de două ori, cu 
M ras en interiorul temelor si cu raporturi intermodale 
es Fe de rámînînd însă în sol, simulind astfel rolul 
e te p j ipale !), dar în aceeaşi succesiune subliniată si de 
Va ANENA re i la Poco allegro la Più mosso, iar de la acesta 
card eme 50, In măsura 127 începe o secțiune concluzivă în 
ci ep a caracteristice ale celor două teme se întrepătrund, iar 
(i doi < ALA din puntea dintre cele două teme — măsura Las 
sate, a SI El CORE Insistenta pe acest 4—-2, do diez-la-sol 
Care EEE anl semnul cvartei mărite bihorene. z 
late de Bartók dansuri rom ES acestor două piese de pian inti- 
acordiile și prepentatoniile detectate în tematica i i 

A A nat premante și în folclorul românesc al Bihorului, dar ele ERR 
Pr Pe Re DA le putem atribui o însemnătate relevantă pentru 
inci bd poate să asocieze cu folclorul bihorean ritmul de 
» c cum fi mai spune Traian Mirza, teoreticianul pionier 
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lulei de două șaispreze- 
1 patru frecventă în märuntelul și poarga 
cuplată cu un mers melo- 


al acestui sistem ritmic), mai ales datorită ce 
cimi-optime de pe timpu FR 
românească din Bihor în aceeași ipostaza : 


i i plasată la sfîrşitul rindului. ; gA 
S SES N mai explicită la folclorul muzical al românilor 


` f, y ie à 
din Bihor se află în secţiunea mediană care, iia rii Feisa 

iței 5 îndul ei, precum a r ; 
reformulare a Schitei nr. 5, la rîndul ei, „a în: > 
prelucrare a unei melodii autentic bihorene. În sprijinul acestei inter 
pretări evoc în primul rînd comunitatea modală și chiar motivică, sesi 
zată si de Bárdos în amintita sa carte : 


Apoi, prima armonie a acestei sectiuni este aceeasi secundă mare- 
septimă mică pe care am depistat-o în Schiţă ca o proiecţie verticală 
a notelor melodice cheie ale temei folclorice. 

În al treilea rînd, și această secţiune este tristrofică iar cele 
trei strofe se succed conform aceluiași plan al dinamicii în trepte. Se 
pare că în imaginaţia lui Bartók această melodie din Delani s-a aso- 
ciat cu o impresie de stingere sau îndepărtare a sursei sonore şi această 
particularitate incidentală a fost integrată nu numai în prelucrarea 
primară ci si în piesa în care el a reformulat-o la nivelul unei stilizări 


artistice superioare. lată citarea paralelă a indicaţiilor dinamice din 
cele două piese : 


Schița nr. 5 Dansul nr. 1 
(strofa 1) f. sonoro, cantabile f sonoro 
{strofa 2) mf mf 
(strofa 3) mp espr. p dolce 
sempre dim. calando pp dim. pp 


În concluzie, dintre cele două teme ale primului dans prima, deşi 
compusă din morfeme care se întîlnesc și în Bihor, ni s-a părut a fi 
mai personală, iar cea de a doua mai direct ancorată în solul folclo- 
ric al Bihorului. Același lucru se poate afirma şi cu privire la dansul 
în sol major, chiar într-o măsură mai mare. În aceasta, tema A ne 
apare Bihoreană numai sub aspectul predilectiei pentru cvarta mărită, 
ker a, poate fi pusă în legătură cu o melodie vocală din Sîn- 

n de Belus, piesa nr. 6 în volumul lui Bartók din 1913 : 


Frunză ver- de de he- mei 


= TD pa e ea 
AED 9 paz o ap AL 


LI 
„Mirza, Traian, Ritmul ZA 
populare românești, În: orchestic (de dans); un sist RES E a 
tura Muzicală, p. 22002, (Vi de muzicologie, vol. VER, Bucura 1072 EE 


Aceeaşi formulă a ritmului orchestic (care este și elementul comun al 
celor două dansuri !), acelaşi nucleu de terță mică, repetat de trei ori, 
care pe timpul patru se continuă cu cvartă mărită descendentă ! 

Nu întimplător, şi motivul detașat din această temă pentru a 
constitui tema concluzivă a secţiunii expozitive din dansul nr. 2 este 
un motiv axat pe acest ritm orchestic, înscris între notele-cadru la 
bemol-re. He 

În ultimă analiză, Două dansuri româneşti este o compoziţie în 
care inspirația personală și elaborarea artistică complexă nu neutrali- 
zează elementele de identitate ale sursei folclorice. Sub acest aspect 
al raportului folcloric-personal, lucrarea poate fi considerată un model 
— sau poate chiar un ideal — de valabilitate perenă. 


Cînd într-o scrisoare adresată lui Octavian Beu (5 noiembrie 1930) 
Bartók a indicat lucrările sale legate de muzica populară românească, 
el a omis Dansul satului, partea a doua a dipticului Două imagini, 
pentru orchestră Sz 46, lucrare terminată la 1 august 19109. L-a omis 
şi cind în marea scrisoare din 10 ianuarie 1931 i-a trimis diplomatului 
român explicații mai detaliate despre calitatea sa de „compozitor 
român“ 10. Completarea cuvenită a fost făcută abia într-o scrisoare 
ulterioară (29 martie 1931) Bartók precizînd că este vorba de „o lucrare 


al cărei material tematic a fost — în parte — influenţat de muzica 
românească“ 11, 


Ezitarea trebuie pusă în legătură cu faptul că inspiraţia romä- 
Da această piesă simfonică, este mai ascunsă — sau cel puțin 
x be a = decît în Două dansuri româneşti. Ernő Lengvai, care 
pee ZE RUE în volumul său din 1971 12 nici nu pomeneşte 
E e 2 i al sau izvor românesc al tematicii. György Kroó, autorul 
pasza e i al muzicii lui Bartók !, în capitolul destinat acestui 
TR pa dale inspirația românească care îl asociază în imaginația 
ne daca zuui SI Două dansuri românești, numind partea a doua — după 
ati: aues oarte potrivit — chiar „O icoană bihoreană“, dar şi el 

zica i mult asupra legăturii acestui diptic cu o lucrare ulterioară 

re anvergură, Prinţul cioplit din lemn Sz 60. 
té Sont 

” BScr11,156, p, 194—195. 

” BScrl/67, p. 172—173, 

'* BSerll/166, p, 212—213, 


“ Lendvai, Ernő, Bartók költő 
, í: i világa [Lumea poetică a lui B : - 
pesta, 1971, Szépirodalmi PRE ear 


3 Könyvkiadó, p. 11—92, 
se Fan ai György, Barték-kalauz [Ghid Bartók]. Budapesta, 1975, Zenemiăkiaads, 
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i j ă ivică între fraza a doua a 
Iosif Hertea stabileşte o legătură motivică între fre G 


i 5 à de- SAT : 
temei si cîntecul nr. 248 din volumul lui Bartok, De-asarü de-alaltăs 


Similitudinea este semnificativă pentru că vizează atit osatura ritmică, 
cît şi structura modală si ductusul melodic al motivului. În completarea 
acestei observaţii îmi permit să adaug că mă fascinează nu mai puţin o 
similitudine mai ascunsă : ultima măsură a frazei citate, cu structura 
ei descendentă de 2—4—1 îmi apare drept recurenta inversată a moti- 
vului descendent 1—4—2 cu care a început secţiunea mediană a pri- 
mului Dans românesc, prezent și aici în tema episodului sostenuto. 
De la acest punct însă examinarea convergentelor motivice tinde spre 
un „ete.“ care vizează infinitul. Ritmul orchestic, articularea hotä- 
rîtă a temei de rondo în fraze de cîte patru măsuri, abundența formu- 
lelor tetra- și pentacordice de tonuri întregi care uneori generează 
suprafeţe cu adevărat hexatonice (de tonuri întregi), motivele şi celu- 
lele melodice care pot fi puse în legătură cu motive și celule mai muli 
sau mai putin frecvente în muzica Bihorului etc. — toate acestea 
demonstrează exact si cu prisosintä ceea ce mărturisea Bartok : mate- 
rialul muzical a fost „în parte influenţat“ de muzica ţăranilor români 
(ceea ce în 1910 pentru Bartók însemna încă exclusiv muzica români- 
lor din Bihor !). 

Personal atribui mai multă importanţă acestui „etc.“ infinit decît 
filiatiei concrete demonstrate de Hertea si mă întreb dacă Dansul satu- 
lui nu se înscrie plenar în cea de-a treia categorie bartokiană de valo- 
rificare a folclorului. Cred că da, deoarece în această piesă Bartok „nu 
prelucrează nici melodii țărănești, nici imitații de melodii ţărăneşti si 
totuși se revarsă din ea aceeași atmosferă ca din muzica ţărănească. [...] 
Compozitorul a învățat limba muzicală a ţăranilor si este tot atît de 
stăpin pe ea ca și poetul pe limba maternă“ 15. Mă întreb chiar dacă 
pr res cazul să consider ca atare si cele două piese de pian inti- 

, oarecum derutant, dansuri româneşti. 
(ua e ds apparte; avînd în vedere legăturile strînse dintre această 
evidant dai şi prima parte a dipticului, Inflorire, o compoziţie 
s ebussystă în care Bartók integrează stilului său personal hexa- 
tonia de sorginte impresionistă, tin să rem à dipti Pg 
gini dovedește fără putință de iägadă dubla obirsi IRAQ Doud. ima- 
kiene, faptul istoric că, în ace A OANA a hoatn], bartó- 


st caz, fascinația unui stilem particular 


4 Herțea, Iosif. „B « i 
[Iruerăzi Bartoklana), a Mari hórák“ [Hori bihorene“). în: Barték-dolgozatole 


k Însemnări. p, FLD Hair Kriterion, p, 158. 
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al unui grai folcloric national a fost asimilată de creator paralel Se 
fascinația aceluiași stilem ca element-cheie al stilului unui maestru a 
muzicii universale contemporane. Sub acest aspect, Două imagini este 
o exemplificare paradigmatică a unității dintre arhaic și contemporan, 
precum şi a triadei personal-national-universal. 


„Doream de mult să vă scriu, dar excitarea provocată de eveni- 
mente aproape că m-a paralizat. Ceea ce aş dori cel mai mult este 
ca pacea să se menţină cel puţin între noi şi România. Dar orice s-ar 
întîmpla, eu nu voi deveni necredincios muncii începute : consider 
ca un scop al vieţii mele continuarea și terminarea studiului muzicii 
poporului român, cel puţin în Transilvania“ 16, 

Aceste rînduri adresate lui Ioan Bianu au fost asternute pe hîr- 
tie la 27 septembrie 1914 cînd Austro-Ungaria se afla deja în stare de 
război cu Serbia, Rusia, Franța, Anglia și Belgia, iar România își decla- 
rase neutralitatea. La aceastä datä, din seria de monografii zonale pe 
care dorea s-o publice la Bucureşti, Bartok avea tipărit numai primul 
volum, Cintece populare românești din comitatul Bihor, volumele If 
şi III — cel bănăţean, precum si acela dedicat folclorului muzical din 
E aia ne mai aa sau mai puțin definitivate pen- 
Tiberiu Brediceanu și Bartôk A A Rota A senat “5 on Pies 
aștepta cn ee E Re Ta re actat pînă la ultima literă Si îşi 
pre dialectul fe eee en a â IO era redactată și a conferinta na 
de a I, a oman or era redactată si acceptată la Sibiu 
simțămîntul re . z rtók avea sprijinul Academiei Române şi con- 
geri la ceangăii din ae românești pentru a efectua cule- 
crizei ne Dee ra începută culegerea materialului fol- 
Asadar, el nu set SL ocalitäti bihorene, Dumbrävita de Codru. 
frazele patetice Te ilie reactionind la evenimentele räzboiului cu 
(ateu oii a re e-am citat, Într-adevăr, el îşi vedea amenin- 

planuri de însemnătate hotărît istorică din punctul de 


vedere al e AR i 
ar ercetării muzicii i i ; 
ştiinţifice, uzicii populare româneşti ca şi al carierei sale 


n ceea ce privește „paralizia“ lui 
re ER ste „paralizia“ lui Bartók, ea se refle i 
cret într-o serisoare din 1915, publicată de fiul său gta ist 


volumul de cores e : A 
desperare, ie En familială a muzicianului. Pesimist pînă la 


să se a dreptul, el mărturiseşte că nu mai LR 
M Ria sran ri Fiet, au onagra, Puerta și inaite Fau pini- 
„M-aş d à À "i „imposibile“, dintre care î ni Rică 
prevedea in 10E til mel valahi pentru a culege.“ iN E 
din satele Buro dispariția pentru totdeauna a acelor stări patri K ó 
maena arope Centro-Orlentale care au constituit Canda optiza 


`, 4 


W BSeril/68, p. 80—89. 


te Let apa 
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SE 


arhivă nu-i oferea satisfacţii com- 
i de teren. Deşi declarat inapt pentru servi 
debilităţii fizice — el se consideră expressis 
i din impas își propune o 
a, 

aşte o dată mai exactă a acestei scrisori de 


a culegerii de folclor. Ori, munca de 
parabile cu bucuria munci 
ciul milita» — din cauza 
verbis „prizonier al războiului “.Pentru a ieș 
pauză de cîteva săptămîni — ȘI sä compună cev 

Păcat că nu se cuno 


dureroasă sinceritate din 1915. + ; 
Nu se cunoaşte nici cronologia lucrărilor muzicale considerate ca 


elaborate ìn 1915, bazate toate pe o tematică populară românească, pro- 
babil strîns legate de starea de spirit reflectată in scrisoarea citată. Ipo- 
tetic în 1915 Bartók a căutat să-şi învingă „paralizia“ şi să iasă din 
gravul impas în care ajunsese, compunînd lucrări de anvergură mai 
modestă, exclusiv prelucrări artistice ale unui material folcloric de o 
bogăţie care îi era deosebit de drag. Recolta anului 1915 este : Sona- 
tina Sz 35, Jocuri populare românești Sz 56 si Melodii de colinde româ- 
nesti Sz 57 toate pentru pian, Două cîntece populare româneşti Sz 58 
pentru cor de femei și Nouă cîntece populare românești Sz 59 pentru 
voce şi pian. În ceea ce priveşte sursele lor, ele reprezintă mai toată 
aria de teritorii folclorice românești defrișate de Bartok : Bihorul, Bana- 
tul, Hunedoara, Tara Moților, Maramureșul și zona Mureșului între 
Deda şi Luduş. Iată un tabel concludent în acest sens : 


Bih Ban Hun Mot | Mar Mur total 
Sz 55 1 1 1 = 1 1 5 
Sz 56 2 2 = 2 > 1 5 
Sz 57 2 4* 8 1 1 4 20% 
Sz 58 2 = — — — — 2 
Sz 59 7 2* = = = 2S 9* 
Total 14 8* 9 3 2 6 42% 


(* O meloidie de colind din Banat a fost prelucrată atît î ît şi 2 
deci numărul temelor este 42 din care 8 bänätene). Sie nn (52 48. 


Faptul că piesele de pian reflectă evident ă i i ù 
, „pies ia strădania lui Ba 
de a cuprinde o arie folclorică cît mai largă şi cît mai variată Sa 
piesele vocale, inedite pînă azi, nu se găsesc decît teme bihorene şi 
oz dica 7 iclică problema dacă nu cumva acestea din urmă au fost 
otusi, mai devreme, cînd Bartók i i 
respecti? Sri, TR rtok cunoştea mai puţine zone, 
ersonal, văd în aceste compoziţii din 1915 o i 
J k continuare, la ni 
M at caietelor Pentru copii Sz 42, roade ale anilor 1908 si 1908, 
eee SS poney ES a 42 de melodii populare maghiare si a 43 de 
re slovace, Era firesc ca Bartók să fi dorit să integreze 
11 Bartók Béla 
Budapesta, 1981, Zene MAMAD, prer dBerlsorile familiale ale lui Bela Bartók]. 


# Temele 8. 
comunicate” de ni prelucrate în aceste două lucrări 


rásjegyzéke [Registry] Jo STi în volumul ei Bartók 
1980, Zenem rer DL surse al prelucrărilor folelorles, ie 


inedite au fost 
lgozdsainak for- 
rt6k]. Budapesta, 
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în această sferă estetică si folclorul românesc, T perie e 
poziţiile românești în dă sint MR en i Si dd able 

sential : ele sint cicluri, cu o or $ igal > 
Rio Nr deosebire de piesele Pentru CRE se iar 
în suite după preferințele interpretului. Apoi, atâta d PC 
Sz 59 sint încă inedite, nimic nu ne împiedică să proupaga Re 
inscriu sub semnul conceptului „pentru copii“, a Har e a sote 
prevestind corurile de copii ale lui Bartok din 1935 și Mı je a 
Sz 107 care va cuprinde și piese vocale cu pere „de p E 
Oricum, caietele Pentru copii împreună cu cp poză e romana i de 
largă accesibilitate din 1915 constituie un triptic dunărean s că e 
ghiar-românesc de 43, respectiv 42 și 43 de prelucrări, asemănător trip 
ticului de cantate proiectat în 1930 din care însă Bartok n-a compus-0 
decît pe cea românească, Cantata profana. 


Acceptînd ordinea cronologică a compozițiilor din 1915 stabilită 
de Sz6ll6sy. putem să afirmăm că Sonatina Sz 55 inaugurează o etapă 
calitativ nouă a artei lui Bartók de valorificare a folclorului, în primul 
rînd datorită faptului că aceasta este prima prelucrare de muzică ge- 
nuin instrumentală din cariera sa. (Cele trei miniaturi ale verii lui 
1907, Din Giurgeu, se bazau pe versiunea executată la fluier a unor 
melodii vocale, ceea ce reprezintă la maghiari majoritatea covirsitoare 
a muzicii populare instrumentale, spre deosebire de folclorul romà- 
nesc in care muzica instrumentală se bucură de o mai mare autono- 


mo Apoi, ca organizare a desfăşurării muzicale, cele cinci melodii 
prelucrate în Sonatină constituie trei mişcări ale unui ciclu superior 
tripticului 


ci secuiesc sau suitei în general. Bineînţeles. nici vorbă aici 
je bitematismul sonatinei clasice, axat pe dualismul tonal-functional 
i, ari — cele două teme ale părţii întîi, respectiv ale finalului, 
uie doar componente ale unor forme de lied —, totuşi, o lu- 


crare de tematică direct folclorică d i 
r í e o asemenea complexitate a for- 
mei este o noutate în cronologia operei lui Bartók. $ 


Pe paginile acestei compoziţii i inci i 
| „compoziţii şi-au dat întîlnire cinci informatori 
pe fi AOL, ilustrind cinci zone diferite, Ardeleana din NES întâi 
cintată compozitorului de cimpoierul Demian Păvăloni (39, 


analf.) din Feregi, Hunedoara iar Jocul, car i 
, i i re generează sectiu `= 
Plant, de peau Nicolae Bortis (55) din Cimp, Bihor, Sat a 
1913. Prin RAL în ediția postumă a volumului lui Bartók din 
it N A4 tima secțiune a părţii redau sugestiv isonul cimpoiu- 
AU crarea jocului bihorean, Bartók a renunțat însă la acesta 
eo gale pă îm ll dintre cele două teme populare rezidă aici nu atit 
respectiv edi „modal diferit (re acustic cu treapta a patra oscilantà 
cord do major), cit în Structura periodizantă a primeia 
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i a strofică 
si forma liberă a celei de a doua. În ceea ce priveste Sina ortantä 
a Ardelenei, Bartok își permite o modificare at pee alai: cîte 
şi de consecinţe: informatorul a repetat a A srana cele opt 
patru (a a b b), iar Bartok obţine perioada rep tit de subliniată de 

ssuri (a b a b). Si cadenta pe treapta a doua, atit de one 
ST QE E contributie, proprie (Melodia originală se termina pe 
` intii a modului acustic. = as pa 
ANN a doua, Jocul ursului, i-a fost cîntată lui Bartók de 
tiganul Pătru Drägus (28) din Oncești, Maramureş. Melodia _de opt 
măsuri oscilează între do major (lidic dacă socotim diezul adăugat de 
Bartok fa-ului în Sonatină, inexistent în sursă) şi la doric. Armoniza- 
rea lui Bartok este rudimentară, în primele patru măsuri chiar sur- 
prinzător de funcțională. Scurtă de numai 16 măsuri, această parte nu 
depăşeşte în nici o privință media pieselor din caietele Pentru copii 
(1908—1909). 

Finalul ne oferă întîlnirea a celui mai bun violonist depistat de 
Bartok în zona Mureșului, Ion Popovici (22) din Rîpa de Sus (Vătava 
după denumirea actuală), cu „tiganul bătrîn“ din Seleuș, Banat, de la 
care Bartók a cules o mulţime de melodii de joc. Melodia lui Popovici, 
A turcii, este extrem de primitivă, limitindu-se la un singur tetracord, 
ceea ce printre melodiile populare instrumentale este o raritate. Forma 
de opt măsuri rezultă din repetarea a două motive de cîte două mă- 
suri (a a.b b). Deși originalul este violonistic, Bartok îi asociază o pe- 
dală de tonică, atribuindu-i astfel aparența unei melodii de cimpoi. Cea 
de a doua temă a finalului, Babaleuca, este și mai scurtă în original : 
numai şase măsuri de 2/4! Cu atit mai complexă este prelucrarea ei. 
Bartok o expune de cîte două ori în sol, re şi din nou în sol, factura 
acompaniamentului schimbîndu-se și ea de la strofă la strofă. După 
această secţiune mediană relativ extinsă, A turcii revine sub forma 
unor citate fragmentare în sol, re si la, finalul încheindu-se cu melo- 
da, pap area, in sol. 2 saga, e în Et final cele două melodii de dans 
dale = ei E SE complex, Bartok operînd cu mai multe centre mo- 

cu posibilitatea de a apela alternativ la două teme. Dintre toate 
prelucrările anului 1915, această parte are dramaturgia cea mai di- 

namică. À 
sa ete gA mai mentione să Sentin. se bucură de o considerar 
André Gertler în $931 a ie pentu ARATA NL pan realizată de 
ia 0 r a 1. Bartók nu numai că a acompaniat-o în recita- 
de ge. one iile o dovadă de necontestat a aprobării sale —- 
ui Gertler că transcriptia este mai bună decit origina- 


lul 19 pentru ji 
este N i à 
»» ? 


EPA a, pian — un mediu acustic mai abstract şi mai 
— instrumentul popular predilect (si) 


anspuse la vioară 
al românilor — j ridi i 
ne O E LE veridic, mai autentic, Curios însă că versiu- 
e set a lui Bartók mai substanţial decît are 
ctuată de un teenager după lucrarea unui 


voie să difere o adaptare et 
clasice î i s 
în viață ! În partea a doua, unde cea dea doua jumătate a celei 


1 Interviul radiodif 


loy léttuk Bartóka, TA uzat al profesorului Gertler 
pesta, 1981, Zenemükia 


a ae a Moral, a fost publicat în volumul 
dé, p. 146 at Pa elita E asia de, arene Bénis, Bada: 
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de a doua strofe este fundamental rearmonizată și chiar prelungită cu 

retorice, personal văd inter- 
ventia suverană a autorului însuşi. Sînt convins că lui Bartok i-a plă- 
cut transcriptia lui Gertler, dar mă îndoiesc că ceea ce dinsul i-a pre- 


o măsură, prin intercalarea unei pauze 


zentat ilustrului compozitor a fost identic cu ceea ce a apărut apoi 


tipărit. À 3 pad 
În acelaşi an 1931. Bartok a elaborat o versiune simfonică a So- 
natinei, intitulată Dansuri din Transilvania Sz 96. În general se ac- 
captă ideea că aceasta a fost inspirată de transcriptia lui Gertler ; iată 
că Bartok a preluat soluţiile sale. Personal continui să cred că Bartok 
a „colaborat“ cu violonistul la elaborarea versiunii acestuia sau, și mai 
probabil, că violonistul şi-a refăcut versiunea, bazată mai riguros pe 
originalul de pian, după ce Bartok a terminat orchestratia. Absența 
acestui triptic simfonic din repertoriul nostru de concert este o scăpare 
de neiertat. Simplă, de etect, ea se înscrie printre cele mai reuşite 


piese simfonice de mare popularitate, cu orientare folclorică romà- 
nească. 


Cele şapte teme ale celor șase Jocuri popular â i 5 
ele Ș e româneşt 6 
re patru zone folclorice. PE C 
ocul cu bîta, originar din Voiniceni, zona M i in ri 
5 ; Origi ; uresului, prin rit- 
muile sale punctate și sincopate se înscrie printre = mercle folclo- 
i „românești „înrudite cu verbunkosul maghiar. gen reprezentativ al 
D ee din secolul 19, cu multiple rädäcini în solul muzicii popu- 
he est europene. Bartok a înregistrat Jocul si l-a notat împreună 
Be me. de vioara II-a, din care însă piesa de pian nu va- 
E, ed atordal de la major concomitent cu nota finală a fiecărei 
LE Re oana sută În ceea ce privește penultimul sunet, Bartok 
te Nia lrept sol diez, la revizuirea transcrierii a adăugat die- 
Zi in re aero intonanea ceva mai joasă a notei, iar în ver- 
de p s sol natur î | 
en cea ei al, readucînd astfel treapta a şaptea la 
Briul este piesa c i 
=. ea mai scurtă a ciclului. Tema d i 
SA i e : a de opt 
ia gort dnit Jui Bartók de un fluieras (50) din Igriș, Banate N 
ac aia aen uara apropie please Lea ursului din Sonatină cu deo- 
pii marcat strofa a doua doar prin semn d iți 
ă a schimba armoniile sau cel putin factura pianistică. zile Să 


Culeasă de la lași 

hi același fluieras bănăţean, tema dansului Pă 
ge pac i aie pere LE perspectiva către stratul eee a 
ec, zarile ecundă mărită, al tezaurului de jocuri româneşti. Struc- 
fara) iti a melodiei hexacordice (doric cu treapta a patra al- 
ra ste ușor disimulată, într-o manieră subtilă, periodicita- 


a d î 
in patru în patru măsuri a melodiei fiind evidentă, dar neexistind 
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articulare a fluxului 


în piesă cadente care să consfinteascä această 


melodic. i ce 
Originară din Bistra, Tara Moților, tema Buciumenei următoare 


este frigiană cu treapta a treia alterată suitor. Ulterior, ea a fost A 
scrisă de Bartók mult mai complicat, reproducîndu-i-se mai exact struc- 
tura ritmică, de domeniul aksakului%; piesa de pian insă fixează 
prima impresie. Monotonia relativă a temei — cele două fraze, repe- 
tate pe rînd, sînt de la jumătate încolo identice, aceleași două măsuri 
cadentiale răsunînd de patru ori pe parcursul a numai 16 măsuri — 
este compensată de armonizarea relativ variată ; ar merita să fie stu- 
diat contextul armonic diferențiat în care Bartok așează de fiecare dată 
cele două măsuri cadentiale. 

După aceste două părți cvase-orientale, următoarele două ne con- 
duc în lumea cvartei mărite bihorene. Poarga românească şi Mărun- 
țelul i-au fost cîntate lui Bartok de același „„ficior“ viorist din Beiuş. 
Ambele sînt pentacordice, cu cadenta pe treapta a doua a pentacor- 
dului lidic. ambele se structurează conform principiului de transpunere 
a jumätätii de melodie la cvinta inferioară. Bartók le aduce la același 
numitor şi sub aspectul mișcării. încadrînd ambele teme în tempo-ul 
pätrimea—132 (după ce în original metronomizarea lor dăduse cifrele 
138, respectiv 160 !). 

SR = Märuntelului, Bartôk îi adaugă un Più allegro pătrimea=—144, al 
cărui original este un dans fără titlu cules din Neagra, Tara Moților 
(denumirea actuală : Poiana Vadului). Înrudirea lui structurală cu me- 
lodiile precedente este evidentă : si el este bimodal, cea de a doua ju- 
mătate a melodiei desfășurîndu-se mai jos cu o cvintă (fără să fie însă 
transpozitia primei jumătăţi !). Ca si cum Bartók ar fi vrut să ne aver- 
tizeze că această trăsătură morfologică nu este proprie numai Bihoru- 
lui. Ultimele cinci măsuri sînt libere de surse. 
En se SU amintit, György Kroó interpretează succesiunea 
é r piese drept schitarea unui ciclu tripartit analog cu Sonati 
p Re cu bîta si Brîul ar constitui partea întîi, cele două dan: 4 
1 lente, cu motivica de secundä märitä, pa e SRE ES 
ele trei dansuri repezi. cu transpozitia la cvintă iei dee ei ni 
xistă suficiente indicii în favoarea unei atare interpretări. ee > 


Aidoma Sonatinei, si această sui 
5 tinei, 5 suită a fost orchestrată de Barte 
k ID, ga zi putin succes, după părerea mea. Factura mai SA 
er à igina ului l-a obligat să aleagă o soluție foarte simplă : reve- 
EA ja ee prehavdnlană, în sensul că pe parcursul părților 
de Ne a orale nsamblului rămîne fixă, ea schimbindu-se însă 
Cea mai populară vari 
ariantă a acestei i ipti 
mr di Pian realizatä de Zoltán S ca tre Se 
niversal și cîntată, realmente, pe t er cit ARE 
» Pe toate meridianele globului. 


pentru ritmica a 
z Kroó. le) 


| 
| 
| 
| 
| 
| 
| 


lui Bartok si a fost aprobată de 
tit în programele sale de recital cît şi în regis- 


trul operei sale componistice. à 
O versiune pentru cvartet de coarde, realizată de compozitorui 


Ea se bazează pe ambele versiuni ale 
autor, care a inclus-o a 


Zoltán Gárdonyi la cererea lui loan Busitia din Beiuș, este inedită 2. 


După ce în Sonatina și în Jocuri populare româneşti cucerise 
pentru creația sa melodia de joc, în următorul opus Bartok se apleacă 
asupra unui gen al muzicii populare vocale : colindul (Sz 57). Reamin- 
tesc că mai tîrziu el a dedicat acestuia o monografie etnomuzicologică, 
ilustrată cu 487 de specimene culese şi transcrise personal ; adäugînd 
si cele 27 de colinde publicate în volumul de folclor maramureșean, 
numărul melodiilor se ridică la peste 500. Poate nu va fi fără folos 
să intercalez aici un mic tabel reprezentînd repartizarea teritorială a 
acestui material folcloric : 


zona Mureșului 120 (4) 
Bihor : 109 (2) 
Hunedoara 99 (38) 
Banat 63 (4) 
Maramureş 27 (1) 
Tara Moților 26 (1) 
Județul Alba 24 
Județul Arad 18 
Tara Oașului, Pomi, Recea 13 
Judeţul Cluj si Fiîntiînita 10 _ 
514 (20) 


À Cifrele puse în paranteză reprezintă repartizarea zonală a. celor 
de melodii prelucrate în cele două serii de Melodii de colinde româ- 
EA ui ie se a cuprinde toate zonele pe care le-a găsit 
în colinde este tot atî i ă i i 

nea e e a La e Re e tot atît de evidentă ca si preferința sa pen- 
à Sub aspectul structurării strofice, cele douăzeci de melodii ilus- 
Mr DS bogăţia luxuriantă a realităţii folclorice de pe teren. 
K u atít mai contrariantă apare observația unui specialist în opera lui 
artók, după care colindul are „dreiteilige Melodiebildung, durch Re- 
frains verbunden“, adică o melodie constituită ternar, unită prin re- 
frene Le De la strofa À Rf A pînă la AB C D, sint reprezentate aici 
nu mai putin de nouă scheme formale dintre care cele mai dezvoltate 


2 László, Ferene, Bartók Béla : Român népi tă 
populare româr de > pi táncok [Béla Bartók : Jocuri 
terion, p, A emanes. în : Zenetudományi írások 1983, Bucureşti, 1983, Editura Kri- 


Lindlar, F $ 
tav Lübbe Verlag, Ha Lübbes Bartók Lexikon, Bergisch Gladbach, 1984, Gus- 
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sînt A B Rt B şi mai ales A B Rf A B (1/1, respectiv 11/3 și 9, toate 
i înti e în caiet si tipul de strofă cu repriză 

trei din Hunedoara), Se intilneste în caiet și tip aa 

de refren, respectiv cu două refrene, precum și pseudoreire BL ra 

Nu mai putin reprezentativä ne apare PUDRU ait rs Pin 
aspectul metricii și ritmicii colindelor alese. Șase HO LCR z 3 
în măsură constantă de 2/4, una în 6/8, cinci în măsuri cu Poe 
toare diverse deasupra numitorului de 4. Măsurile compuse 24-24- $ a 
24+-34-2/8 si 24+3+1-3/8 figurează în patru specimene, jar ritmul de 
colind în sensul cel mai restrîns al termenului — care presupune în 
afară de modificarea numărătorului și schimbarea numitorului, din 4 
în 8 şi invers — tot în patru piese. 

În general. Bartok armonizează melodiile de colind la nivel mă- 
iestrit, chiar şi atunci cînd foloseşte numai trisoanele aceleiaşi hepta- 
tonii diatonice. (Spre deosebire de Jocuri, în Colinde și factura pianis- 
tică este diferențiată, compensînd excelent simplitatea armoniilor). Pu- 
ținele note alterate care apar pe fondul modal diatonic sînt cu atit 
mai eficiente. În mod excepţional, Bartók recurge si la modulatia din- 
tre strofe (1/8, II/1, ca în finalul Sonatinei), acest procedeu însă rämi- 
nind oarecum străin de Colinde. Mult mai des schimbă Bartók con- 
textul modal în jurul cantus firmusului neschimbat sau transpus doar 
într-un alt registru (ca de exemplu în II/3 unde melodia este armoni- 
zată întîi în si, apoi în mi, cu excepția ultimei măsuri din cea de a 
doua strofă în care revine si-ul), din contextul armonie desluşindu-se 
citeodată contramelodii latente, de cuceritoare frumusețe. Bartok face 
uz, bine înţeles, de trepte mobile, precum și de turnuri polimodale care 
provoacă disonante, pînă la secundă mică, între treptele melodiei şi 
ale acompaniamentului, dar armonizarea nu ajunge la asperitäti vio- 
lente, printre calitățile ei cele mai de pret înscriindu-se o cuceritoare 
discreţie. Inventivitatea lui Bartók a fost în special stimulată de trep- 
tele cromatice ale melodiei însăşi, bunăoară în 11/6, melodie pe care a 
armonizat-o de șase ori, creînd în fiecare strofă noi si noi configuratii 
modale verticale, ele făcînd impresia că autorul nu a urmărit altceva 
decit să materializeze armoniile latente, naturale ale melodiei. Sub as- 
pectul mäiestriei armonice, această piesă este giuvaerul cel mai stră- 


lucitor al caietului și poate chiar al ansamblului creațiilor TASR 
tie românească din 1915. creaţiilor de inspira- 


L] 


Este cit se poate de regret ; 
1915 nu ne sint AE es faptul că piesele vocale ale anului 


temele lor au fost comunicate 
ri pita pamu al temelor populare ralUocaie AE Be 
vaţii, mă iia A P ea include în ordinea de idei a acestor obser- 


epertoriul prez ; i MaS ; 
baza cărora tin să subliniez următoarele 5 Mă Mala rei FRAIS, Re 


I 
- desi pb. an d după izbucnirea războiului mondial compozitorul 
EE e EA V prelucrări de folclor românesc, Conștient ca fol- 
Oe li {a deosebită n autonomiei relative ce caracterizează 
folclorul maghiar pasat roman ua qe SE eean se 
2 a nt mult mai vagi), el a creat cicluri 
62 


| 
| 
| 
| 


bazate pe melodii reprezentative pentru cite un gen : jocul și colindul. 
Restringind astfel aria tematică a ciclurilor, el a lărgit însă aria geo- 
grafică a temelor populare prelucrate, inspirația româneasca de sor- 


ginte exclusiv bihoreană a lui Bartok devenind în acest an inspiraţie 
românească de sorginte transilvăneană și bănăţeană. Se pare că repre- 
zentarea proporțională a cît mai multor zone cercetate personal a con- 
stituit pentru Bartok o preocupare primordială, asemenea dorinței de 
a prezenta publicului ascultător din sălile de concert specimene cit mai 
felurite şi, totuşi, tipice ale celor două genuri asupra cărora s-a oprit. 
Am amintit deia că, sub aspectul coeziunii relative a acestor cicluri 
de prelucrări, el a depășit precedentele din creaţia sa. Același lucru se 
poate spune despre armonizare si despre factura pianistică, dar cu 
anumite rezerve, sub aceste aspecte piesele fiind inegale. Dar în loc 
de a ne fixa atenţia asupra unor eventuale scăderi în raport cu nive- 
lul general al creaţiei lui Bartok. să admirăm numeroasele momente în 
care el a reuşit să-și depășească criza, creînd pagini de o frumuseţe 
perenă. Desigur, faptul că s-a mulțumit să compună miniaturi bazate 
pe cantus firmus-uri populare si nu a dat la iveală lucrări de o con- 
ceptie mai complexă trebuie pus în legătură cu zbuciumul acestui an 
nefericit, ale cărui roade, totuşi, datorită popularității lor, au adus și 
continuă să aducă şi azi multora momente de autentică fericire. 


_ Precum se ştie, în ianuarie 1918 Editura Universal din Viena i-a 
făcut lui „Bartok oferta foarte avantajoasă de a-i publica si propaga 
compoziţiile. Contractul a fost semnat în iunie. Cu acest moment. cali 
ficat de Bartók drept „cel mai mare succes al meu de pinà acum in 
calitate de compozitor“ 71), se deschide o perioadă nouă în cariera sa. 
2 Sonatina fusese deja vîndută casei Rózsavölgyi din Budapesta 
are si scoate în 1919. În cadrul contractului cu editura Universal, 
pi ima lucrare care i se publică lui Bartók este Jocuri populare româ- 
( tte ga dedicație (în limba română !) „Domnului Prof. loan Busitia* 
PE : 5802), iar cea de a doua Melodii de colinde româneşti 
ou A IA pan în primele zile ale lui 1919 (dacă nu chiar la sfr- 
CN Ada ja) ost o admirabilă confesiune de prietenie pentru ro- 
EREA Dy pa Aden cma România se afla în război cu Puterile 
DIAA E n nih pdin Transilvania şi Banat decretaseră unirea cu 
tata v st tu imă mărturie a consecventei si intransigentei lui 
Din ES mel coexistentei frätesti la Carpați si la Dunăre, 

dica Pine e vedere muzical însă este mult mai important fap- 
A pile gta sen moment stilul lui Bartók asimilase deja influențele fol- 
ae at pai Plai în așa măsură, încît anumite stileme ale acestuia 
SORTE AA Sem e organic integrate stilului său cel mai personal. Cine 
En ae eze, bunăoară, ce anume este influență românească în 
“pu cioplit din lemn? Și cine ponte să afirme că acest balet al 


ÎI Pac aa a 
# BSeril/83, p, 102, 
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anilor 1914—1917 ar fi ceea ce este dacă Bartok nu ar fi asimilat in- 
tluența muzicii țărănești a românilor din Transilvania ? 

Următoarea lucrare pe care Bartok a mentionat-o ca partial ro- 
mânească (deci cu fragmente mai direct românești decît restul creaţiei 
care din acest moment poartă, în ansamblu, pecetea contactului cu 
folelorul românesc) este Suita de dansuri pentru orchestră Sz 77 din 
1923, subintitulată în manuscris „Cinci dansuri, ritornel si final“ >. 
Lucrarea este demonstrativ interetnică, programul ei fiind înfrätirea 
neamurilor în iuresul dansului. Referitor la ea, în scrisoarea din 10 ia- 
nuarie 1931, Bartok menţionează că „în nr. 3 alternează influențe ma- 
ghiare, românești si chiar arabe“ 7. 

Personal, influența arabă nu o aud în această parte. Tema ma- 
ghiară este o imitație de melodie de joc, pentatonică, în 2/4, de opt 
măsuri, cu cezură bine distinctă după primele patru. Ea constituie te- 
ma unui rondo avintat, de tipul A B A C A, cele două cuplete avînd 
un evident caracter românesc. Iată temele celor două cuplete : 


4 


Ar fi de prisos să recurgem în cazul lor la metoda obişnuită de 
demonstrație — la alegerea unor melodii autentic populare care prin 
comunitatea unor morfeme să certifice filiatia folclorică românească — 


deoarece ele țin de clasa folclorului sintetic care integrează nu atit 


morfemele unor specimene cît stileme mai general caracteristice. Aces- 
tea sînt : 3 RTE lee Hess 
a) pentacordul liric al primei piese, prelungit în jos cu un fa, iar în 
sus cu un Mi incidental, precum și modul acustic al acelei de a doua ; 

b) la prima, ritmul de colind cu alternarea liberă a măsurilor de 
3/4, 2/4 si 5/8, la cea de a doua ritmul orchestic A ; l 

c) mulțimea de coarde libere din acompaniament, la care în pri- 
ma temă se adaugă şi contratimpii basului ; ; 

d) celula ritmică două saisprezecimi-optime cu mers melodic 
descendent ; E: 

e) pătrimile repetate de la începutul primei teme, precedate de 
apogiatură : accentele metrice subliniate prin apogiaturi în cea de-a doua ; 

f) spondeul apăsat al încheierii. 

Deosebirea fundamentală dintre cele două teme rezidă în asime- 
tria metrică a primeia si periodizarea simetrică a celei de a doua. 

Deși de proporții relativ modeste (156 măsuri), acest rondo ma- 
ghiar-românesc este, dincolo de valenţele lui artistice, o expresie uni- 
vocă a vederilor umaniste ale lui Bartok, militant angajat pentru în- 
frățirea popoarelor vecine. În Ungaria. cu puţin înainte de compune- 
rea acestei Suite, s-au lansat împotriva lui Bartok atacuri generate 
de relaţiile sale prietenești cu românii și de desele sale turnee de con- 
certe în ţara noastră. S-a cerut chiar să fie sancţionat administrativ 
și Hubay, directorul Academiei de Muzică instalat de contrarevolutie, 
s-a identificat cu acuzarea. Rondoul lui Bartók este răspunsul său ma- 
gistrai la aceste atacuri. 

Îmbinarea melodiei de joc cu ritmul de colind este simbolică 
pentru caracterul sintetic al acestui folclor re-creat. Cvintele de „zon- 
gorä” trimit la Maramures mai mult sau mai putin univoc, precum 
si pătrimile repetate de la începutul temei primului cuplet etc. Totuși, 
fondul modal al ambelor accentuează predilectia lui Bartok faţă de 
muzica Bihorului. În concluzie acestor observaţii morfologice, se poate 
afirma că secţiunile românești sînt pandante ale Poargei româneşti si 
Mărunţelului din Jocuri populare românești, în sensul că ele ilustrează, 
EE: Se PA NE: uma lui Bartók de la fondul bihorean al stilului său 
Re a je E 0921910 spre asimilarea globală a muzicii populare 
CS Zu n ransilvania și Banat, iar pe de altă parte, posibilitatea 

integrare a folclorului românesc sintetic de fond bihorean într-un 


context complex de o semnificati istică ă i 
% ie artistică care depăşeşte mult moti- 
vafia folclorică primară. i a 


10 


son UL, de dansuri Sz 17 a fost compusă imediat după cele două 
în ; pentry vioară şi pian, lucrări de avangardă care au presupus 
oP rtea compozitorului o concentrare maximă a puterii de creație. 

punerea ei a constituit un prilej de binemeritată relaxare prin în- 
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ie ini câ de i Cui 


nt 


toarcerea la sursele mai apropiate de natură ale ID SU N pie Pl 
ani mai tirziu, în 1928 Bartok retrăiește acei, etut nr. 3 Sz 85 și 
la apa vie a folclorului, creînd imediat după Cvarteiu IC A zi 

i A 4 Sz 91 două rapsodii pentru 
înainte de a se apuca de Cvartetul nr. # > Moisa ST DO pei- 
vioară si pian (Sz 86, 89), respectiv vioară și orches rä ( z d YU), P 
ma dintre ele avînd si o versiune de violoncel şi pian ( Z ). 

Forma acestora reactualizeazä, într-o manieră proprie modelul 
bipartit lisztian : un Lassú (lent) este urmat de un Friss (sprinten). 
Folosirea acestor denumiri ale părţilor denotă un atașament declarat 
față de moştenirea lui Liszt, desigur, la un cu totul alt nivel decît în 
Rapsodia op. 1 Sz 26 pentru pian și orchestră, şi sub semnul unor as- 
pirații estetice radical înnoite de atunci încoace. Rapsodia de pian con- 
tinua rapsodia romantică, gen al afirmării demnităţii naționale într-o 
formă de mare accesibilitate, iar rapsodiile de vioară, romantice şi ele 
într-un fel care ne îndreptățește să vorbim chiar de un neoromantism 
bartokian, urmează același ideal de muzică interetnică pe care am re- 
marcat-o în Suita de dansuri. Bartók subliniază si de astă dată ceea 
ce este comun între diferitele culturi muzicale populare, ceea ce ne 
apropie reciproc, nu ceea ce ne desparte. 

Statistic, preponderenia melosului de proveniență românească 
este covirsitoare în rapsodii : din totalul de 16 teme populare, 14 sînt 
luate din culegerea românească a lui Bartók, numai cîte una este ma- 
ghiarä. respectiv ucrainiană. Aceste teme sînt fără excepţie piese ins- 
trumentale, melodii de joc. În general, ele sînt mai complexe și mai 
extinse decit melodiile folosite în Jocuri populare românești. Şi prelu-- 
crarea lor este mai evoluată, atît sub aspectul limbajului cît si sub 
acela al formei. ES 

„Rapsodia I are un Lassú tripartit. Dansul De ciuit comunicat lui 
Bartok de Ion Popovici din Rîpa de Sus, cu care începe, este un lied 
bistrofic A A B B de 16 măsuri cum nu se poate mai regulat. Tema 
populară însă este „neregulată“ sub cel putin două aspecte esenţiale. 


Ritmul ei punctat oscilează liber între formulele 2 si 73 iar trep- 
tele a patra, a şaptea şi a zecea ale lidicului ei sînt netemperate ; pen- 
E Fe aeara într-o compoziție de concert, Bartók a trebuit să se 
sin AS din EAR AVGE ritmice oferite de sursă şi pentru 
emperată. Fără îndoială, tema l-a tentat si wa 

aA L À l > t -a tentat şi pentru în- 
y T ca. er OU cosul, sfera intonaţională a apoa lisztiene 
ple rădăcini în folclorul mai multor popoare de dincoace de 


vi REA 
iena. Același ritm punctat, dar uneori înmuiat pînă la P7 domină 


i cea d h i ô 
LAS Bal QU su un Kesergô (adicà : „de necaz“) cules de la 
edişoru, zona Odorheiului Secuiesc. Unitatea de 


me de proveni : MURS 
värat fra provenienţă etnică difer a Sales 
romantică. a Ho fa aceasta lentă impresionind er 
Transilvania, omune a țăranilor români Si maghiari din 


Nu mai putin romi 
partea I.a Rapsodiei a ina 


» Și în nici un caz 
din trei teme foarte apropi 


mai putin frumoasă, 

es ; 4 
sat RRQ B A C A care se dezvoltă 
*presie, bogate în formule ritmice 
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caracteristice bărb i 
ărbuncului lent. Prima, o Români 
ie, i-a fost î 
st cintatä lui 


Bartok de tiganii 
x re 1 luon Lu + A 
de Toma Tofolean (64 Id ne Cacula din Idi 
(64) din U icel a doua, Tigä 
fecioresc numit De-a säritn, e aa de Sus, iar dea d oua, Țigănească, 
| de Sus ; aşadar, eenst "+ este contributia in Te e-a treia, un joc 
| rea cuvîntului. par le este un „rondo E P Popovici din Ripa 
5 Spre deosebire de acest Pas CHEN toatä pute- 
| i gema structurare cehilibrată părți relativ lente, temati 
| grabă în sfera formelor d : cele două ERS uc convergente 
| dintr-o tematică mai TON ghirlandă ABC Bi se înscriu mai de 
= În cazul Rapsodiei pente. etc.) şi se dezvoltă 
| R piesă cu acest titlu Rte care se succed si 
| os din Ghilad, Crucea de culegerea lui Bartók sînt Judecata — 
E =: te Rd Area 
us, comunicată de I jocul fecior e doi ţigani ră 
filtrat mure le Ion Popovici ; ese Cuiesdanca di DEEE 
| sean. Temel asadar, un Friss bă ca din Ripa d 
zate ; numai melodi ele se succed g ZA riss bänäte Si 
PRE În Are elodia Pre | generînd e i a an cu un in- 
| neînțeles ne re loc en pisoade bine individuali 
însăilări de sc veşmîntare absol o dată după Cui iduali- 
> ene de j Se olut nouă. eut uiesdanca, bi- 
De ne apoi S a ze apare o A încheiere a TE 
rtă dar de ma ma maghiară în ă a temei iniți i 
Pe ns Fu Seci LN SD Acip intercalează nia gan 
se nE soluție pentru e partea a doua ea itulazione della sala 
e pe ati nee T aR a (Bartók admite 
chema f $ re re odii !), î S 
Ni Finalul i ae ABCDC A duce Judecata, a Pacii 
Se EL en re et i RES 
din Turt ER SUR MERE aici za te us pretentii la 
er EU reilea si : : un d a ne e cul î - 
ke ucrainean a à patrulea Re a tc Vu GER te ER 
5 rudite sub Sokornita (azi î are, al ci sa, altul 
vizatorică, b sub un aspect zi în RSS. U à cincelea, un U 
a , x spect or: . Ucral SN 3 ve- 
aoua E ii ala structura Tae teii toate acestea 
in această , r uneori chi a unor motive d eră, cvasi im = 
trată d parte est iar de numai es cele mai mul pro 
Rs e la un tiga e cea de-a șasea i o măsură. Prima i ulte ori de 
res UE dansului n din Jadani, du melodie, Hora cu p Sai stroficä 
teme i si în ui Del moderat a Apă Des intonatia RSN înregis- 
dar í n cîte un epi in Rapsodia I , Oşeneşte din Oncești ui revine 
| r în acest episod bine indivi Bartók de nceşti, Mara 
| priză ; caz el înch ne individuali zvoltă fiecare di mu- 
| ds pure Etes ARS RS PERTE izat sub aspect car in aceste 
| pe d DD ET eaduce optim nici măcar să schi racterologic 
zica G Coda —. ile joculu schiteze vreo re- 
| ni re NE SE, A AU dacă Sală Shana aE T 
| lăsată Ada äseste Asa she al ţia ale însă lee di sa caz se 
| Part fin acestei trecei analiza motetel 
ia , ri în e amănunțit e 
| iestriei substanțial î să mentione: revistă a unfità a rap- 
1 com n cea z, global muzicii r p- 
108 a Sr Mai | Cha doua pie E ă aportul nette 
FA er AE NS ia, DR as Korn 
cîntă st revizu onez aici puctele mă- 
ită de B că ver 
artók î rsiunea di 
n anii exilului in 
ului ame- 


lų 
i este ceva mal con Es preferintä ac 
| castă versiune tirzie, à 
, în care fina- 


; cs cis, 
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fost dedicate 
tea consti- 
sînt de complexe pro- 
ginile lor. Aici tre- 


i : à -au 
Rapsodiile de vioară ale lui Bartok, CERTA e pi Bu 
şi pînă acum multe studii si comentarii su H ; 
tui subiectul unei monografii, voluminoasa, pere 
blemele pe care Bartok le ridică și le rezolvă 1 p 
buie să mă mulțumesc cu cîteva concluzii sumare. — 4 

Spre deosebire de Jocuri populare românești, ciclu Late de 
Bartok a ales teme de joc care să se preteze la încadrarea $ s ac- 
tură pianistică relativ simplă, în acest caz el a ales cu precăr ere teme 
susceptibile de dezvoltare dinamică ȘI de exploatare mănoasă a resur- 
selor viorii ca instrument de virtuozitate. Bartók a ştiut să ridice ele- 
mentele de virtuozitate naivă, vehiculate de vioriștii săteni de la înce- 
putul secolului, la nivelul superior al violonisticii contemporane. (De 
unde cunoştea Bartók atit de bine vioara ? de unde dexteritatea aces- 
tui compozitor-pianist de a aplica unei tematici date atîtea efecte spe- 
cifice ?) Rafinamentele și strălucirea facturii violonistice din rapsodii 
rămîn, totuşi, sub semnul sursei folclorice. Si sub aspectul virtuozităţii, 
rapsodiile sînt mult superioare transcriptiilor făcute de violonistii Zol- 
tân Székely si Jozsef Szigeti după cicluri de miniaturi bartokiene de 
pian (Gertler a transcris Sonatina mai tîrziu !) despre care se poate 
presupune că au inspirat aceste două capodopere ; nu întîmplător rap- 
sodiile au fost dedicate lui Szigeti și Szekely ! Pe de altă parte, ele 
constituie cele mai importante antecedente ale Concertului de vioară 

Sz 112, capodoperă a anului 1938. Cel putin tema principală a părţii I, 

cu aluziile sale evidente la acel stil verbunkos atît de pregnant etalat 


în cele două Lassü-uri din 1928, îndreptätest Ñ i 
er y ptäteste pe deplin afirmarea a- 


11 


pian Sz 92 și 
nr. 2 Sz 95 (1931) si Co a cappella Sz 93, iar între Concertul de pian 


din Transilvania S A a do a SE 

z 96 
dare poa Cite ul MDI maghiare Sz 97, Cintec 
cu PIRRU voto și orchestr 
viori Sz 98, spe JA pare 


Scrise în 1931 Ja 


ă) si compune (şase) Cîntec 


voci Sz 99 precum si 44 de Stiti pen- 


e duouri pentru 


Doflein, Duourile sint snemal pedagogului si muz 
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muzică de motivație didactica qe nul Erich 
i ele- 


vat nivel artistic, transpunerea „conceptului Pentru copii“ într-un 
mediu instrumental nou pentru Bartok, în slujba educaţiei muzicale a 
violonistilor. (Firește, aceste miniaturi nu sint numai ale copiilor. Ele 
se cîntă şi în concerte camerale si au făcut obiectul unor înregistrări 
de prestigiu). 7 Fr 

Din cele 44 de duouri numai două sînt scrise pe teme originale 
ale autorului (imitații de folclor). Celelalte sînt prelucrări de folclor 
autentic, şi anume 14 melodii maghiare, 13 slovace, 9 românești, 4 
ucrainene, cite una sirbä și arabă, potrivit statisticii lui Lampert. 

Duourile româneşti se bazează pe patru melodii de colind, trei 
melodii de cîntec si două melodii instrumentale de joc. După prove- 
nienta teritorială a temelor, cîte trei sînt originare din Maramureș și 
zona Mureşului, iar cîte una din Hunedoara, Banat și județul Bistrița- 
Năsăud. 

Noutatea acestor prelucrări rezidă în factura lor preponderent li- 
near-contrapunctică. Bartók face uz şi de posibilităţile armonice ale 
viorii (folosind cu precădere coarde libere, urmînd și sub acest aspect 
practica vioristilor săteni), dar în fond duourile sînt invențiuni la două 
voci egale, bogate în efecte violonistice. 


Cele patru prelucrări de colind sînt publicate sub numerele 21, 
29—31, titlul lor fiind aici Cîntece de An nou, respectiv — traducind 
versiunile engleză şi maghiară de titlu — Salutarea Anului nou. 

În nr. 21, melodia de schemă strofică A B B Rf e constituită în 
prima strofă dintr-un mod pentacordic la major la care vioara II adau- 
gă un fa becar sub fundamentală. În codă, unde se reia această for- 
mulă de bimodalitate simultană, fa-ului i se mai adaugă un sol mai 
jos cu o septimă mică, ajungîndu-se la acest spectru modal : 


E „Tema de colind prelucrată în nr. 29 este o melodie hunedoreană 
je tip A Rf A, în ritm giusto silabic. Acompaniamentul este pur linear: 
contra puoch aikan care însă pe alocuri ajunge la imitație liberă. Este 
evig entă sti ădania lui Bartok de a crea o contramelodie complemen- 
ră sub aspect ritmic, asigurînd continuitatea pulsatiei de optimi. 

PAL pese ne 30 scurta introducere prevesteşte aceeaşi factură li- 
peus a mA ogată în imitații. În strofele 3 şi 4 imitatia ajunge la 
RA ORTEATS HARDA Este foarte interesant cum Bartok inter- 
Pr Aa: a ra ei Ai si Și de la începutul versurilor drept 

Duoul nr. 31 are la 


(numit azi. Finini bază un colind din Chibulcutul de Cimpie 


ţa). Ritmul complementar al acompaniamentului per- 
ai ANA mișcarea de optimi (aidoma numărului 29). poi că 
el je contrapunctie se schimbă de la strofă la strofă. În ultima, 


intervalului DANS Ca RSR DNA, iile izapiela, cratuațice „ale 
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a à : 


de 44 de piese, Cîntecul valah TANT 
de maximä austeritate (amintind de 
depășit de Bartok sub acest aspect). Acompa- 


Aflat pe la începutul seriei 
este un exemplu de prelucrare 


Schița nr. 7, model ne î 
me ep ri linear la început constă doar din celule răzlețe de cîte două 


note, dar pe parcursul strofei a doua se organizează într-o melodie 

cursivă care în ultimele măsuri devine o imitație a temei. PRE 
În Dans din Maramureș nr. 32 Bartok formulează o variantă ins- 
trumentală a unui cîntec de joc pentatonic, adăugîndu-i legături care 
creează accente ușor asimetrice. Acompaniamentul porneşte de la cvin- 
tele de „zongoră“ ale viorii a doua care abordează o formulă ritmică 
frecventă în melodiile de joc din Oaş şi Maramureș ; aceasta devine 
a doua idee generatoare a piesei. În cea de a treia strofă apare şi con- 
tratimpul ca formulă de acompaniament. Cadenta „hiperpicardiană“ 
de la sfîrşitul miniaturii — termenul îmi aparţine, îl folosesc aici cu 
titlul de propunere — aduce terta majoră precedată de o cvartă mărită. 
Asemănător ca factură, dar mai dezvoltat, Dons valah nr. 40 
revelează caracterul dansant al cîntecului Suci-te păruțu' meu din 
Glod, Maramureş. Accentele produse prin legături asimetrice sînt mai 
numeroase. Bartok aplică melodiei ornamente inexistente în sursă. (El 
mai şi „trişează“ : nota-virf a rîndurilor 3 si 4 este sol, adică octava 
fundamentalei, dar el scrie în locul său fa diez pentru a obţine mer- 
sul melodic ascendent mai interesant sol-do-fa diez !). În piesa nr. 32 
cea de a doua strofă a fost transpusă la cvinta superioară ; aici, în cea 
= an a u sînt dislocate, discursul muzical „coborînd“ 
Dacă melodiile vocale româneşti care i-au servit lui Bartók drept 
Ta Gp ne HUE în această serie de miniaturi cu unele atribuie 
entale de joc, cu atît mai instrumental sînt tra- 


e în re acustic culeasă 
-ul se atinge de melodia o sin- 
une Bartók în acompaniament. 


nează în coda, liberă de cantus firmus, cî 
lecare măsură întreaga scară a acestei he 


Au 


i de acompani- 
di 1 este ; spe 

ispunerea tetracordurilor ca, 24 simetric atat” RSN mans 
erioară. Axa de si- 
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IAA a iti NUIT, LENS, 


PN 


i iei este unica s 
metrie a heptatoniei este ca ; à 
tetracordurilor secunda mărită, flancată de două secunde mici. 
(Aceeași heptatonie simetrică, cu două secunde mărite răsună și in 
prima măsură a Sonatei a III-a în caracter popular românesc de 


George Enescu) 27, 


ecundă mare, iar axa de simetrie a 


In strofa a treia a piesei, cînd vioara a doua imită vioara întîi la 
cvinta inferioară, auzim un mod cu totul particular, compus din trei 


tetracorduri de aceeași structură. 


Ï pă . . v 
n acest moment, cele două viori sună cu adevărat orchestral. 


Nu pot să închei această scurtă i 
À prezentare a duourilor de te- 
eee: i TORA cRaca fără a menţiona și piesa nr. 36, Cimpoiul, pe care 
eri Sen Dere tot de inspirație românească. Desigur, acest lucru 
PA pa pentru că motivele acestui joc sînt cel puţin tot 
sé ne Peiropolatice pe cît de specific româneşti. Dar este un 
re A r u cele mai complexe și rafinate piese de cimpoi, 
pis pol ps e la instrumentisti populari români (Lazăr Lăscuş 
lue ee nee el cel mai bun cimpoier auzit vreodată !) şi că ce- 
eh Poe pi ra piesa se găsesc, toate, în culegerea românească 
e staccato si de apogiaturi superioare care seamănă 


tva cu lovitur 
să fie însă produse în Ed ioti Pace la acido NASA ur sgane, (fără, 


2 László, P 
[Lucrări ah erenc, Találkozások [intiniril. In: Bartók- 
kiene 1981), București, 1982, Editura Kriterion, p. jenii 5 
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RTE tă impoiului. Fluierul de 
Piesa nu este o imitație naturalistă a Ci po RUES 
ison? bunăoară nu execută aici numal cvinta şi ol i n ANUS 
si nona mare, octava mărită și chiar Spore Eroa T TE 
iniatà apta a doua a 1 
rea subliniată a strofelor pe tre d cu o 
i i i ă esupune deplasarea biz 
nabilă la cimpoi pentru că ar presi 6 „Pize 9 
secundă în sus. Nu mai putin străină de natura cimpoiului Es T 
mica de efect a lui Bartók, crescendoul de la p pina la er Ş À 
avem de-a face cu o imagine personală a jocului „executat a acea 
instrument, imitat si la țară destul de des de vioriștii plugari si de 
läutari. 
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Am urmărit în capitolele precedente. cu intenţia inventarierii 
exhaustive, două filoane ale muzicii bartékiene de inspiraţie românească : 
prelucrarea de melodii populare și crearea de imagini muzicale ori- 
ginale dar de caracter univoc românesc și folcloric. Desigur, analiza 
pieselor respective a fost necesarmente sumară. În concluzie doresc 
să rezum cronologia acestor două filoane cvasi-paralele : 

În perioada 1909—1910, momentul istoric al formării stilului 
său românesc, Bartók a practicat ambele modalități de valorificare a 
melosului popular, acordînd mai mare pondere celei de a doua. În 
1915, în schimb, el a compus numai prelucrări. 1923 a fost anul 
demonstrării magistrale a faptului că folclorul românesc poate fi inte- 
grat într-un context simfonie complex de caracter manifest plurina- 
tional, în 1928 Bartok demonstrînd apoi același lucru cu melodii de 
jor epn românești. În 1931 compozitorul s-a întors la prelucrarea 

e factură mai simplă, dar a creat si o piesă de gen cu tematicà ori- 
ginală care poate fi considerată de inspirație românească. 


Ars ne Sela E e nu a mai creat lucrări de caracter 
à c sau episoade declarat româ ii A a 
mai mari. ânesti integrate în lucrări 


1 A : v . Y 
i E er doresc să menfionez două fapte istorice fără de care 
ima in paginile acestui studiu ar fi fatal incompletă 


e Sa are și o capodoperă pe care a compus-o pe text 
a profana. Libretul acesteia este o compilație perso- 


nalä a două texte de colind di 
i t i A = 
nească, dar ca întruchipare i doilea D un roma 


amplă și complexă reflectä totu 


mintite în paginile anterioare. 
» unele stile 


de valorificare a 
e Roc re 
fost asimilate de Bartók atit de A ale populare STE au 
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tes 


ne de tee SX m met me i 


stileme dintre cele mai definitorii pentru stilul său personal, încă 
de pe la începutul anilor '10. Cu o oarecare exagerare, pentru care 
însă îmi asum răspunderea fără soväire, se poate afirma că, începînd 
cu Castelul principelui Barbă Albastră, în oricare lucrare de anver- 
sură a lui Bartók se pot găsi stileme mai direct sau mai indirect 
înrudite cu intonatia muzicală a sătenilor români din Transilvania şi 
Banat. Bartók a nemurit muzica țărănească o românilor prelucrînd-o 
şi re-creînd-o în lucrări originale, dar si contopind-o în furnalul per- 
sonalităţii sale cu alte „materii prime“ de cele mai felurite prove- 
niente, confundînd-o pur si simplu cu stilul său si turnînd-o în matrițe 
unice, proprii geniului, redînd-o astfel lumii, tuturor semenilor care 
sînt receptivi la mesajul artei muzicale, sub forma unor opere artis- 
tice pe cît de personale pe atît de universale. 


GHEORGHE PĂRNUŢĂ 


Din istoria învăţămîntului muzical 
românesc 


Le de a trata despre unele aspecte privind A laica te 
tämintului muzical în perioada menţionată vom aminti citeva se 
mai însemnate privind instructia şi educaţia muzicală din in noas ra. 

O primă informație privind predarea muzicii in şcoală este a 
anul 1028 cînd se menţionează că şcoala din Cenad (Arad) avea $ 
de elevi şi doi profesori dintre care unul — Walther — care preaa 
muzica £. : 

Un document de la mijlocul secolului al XIV-lea aminteşte că 
mitropolitul Iachint de la Curtea de Argeş avea Si misiunea de „a 
intări“ pe citeti, diaconi și preoţi în slujba lor.2 Există deci preocu- 
parea de pregătire a clerului în instruirea căruia cîntarea bisericească 
constituia un obiect de bază. Aceeaşi sarcină revenea mitropolitului 
Iosif de la Suceava si egumenilor mănăstirilor din acest timp (de la 
Tismana, Neamţ. Peri, Ieud etc.). 

Vladislav-Vlaicu, domnul Tärii Româneşti, preocupat de pregă- 
tirea cadrelor necesare läcasurilor de cult, trimetea „spre desävirsire“ 
tineri români să înveţe la Athos 3. 

Este cunoscută activitatea în domeniul muzicii desfășurată de 
către Filotei, logofătul lui Mircea cel Bătrîn, precum si cea a lui 


Eustatie, psaltul de la mănăstirea Putna. La 1504 el conducea corul 
la înmormîntarea lui Stefan cel Mare ^. 


„Existenţa unei metode intitulată Expunere despre ştiinţa artei 
muzicale bisericeşti este o dovadă că în secolul al XVI-lea muzica 
se preda în mod sistematic. Acum apar şi cărţi care erau nu numai 
citite, ci şi cîntate. Grämäticul Radu de la Mänicesti (Teleorman) se 
ne ae pas dascăli, grămătici, anagnosti) „câți citiţi sau cîn- 

van i ă îndr i= ï i à 
s Ee a eliarul să îndreptați“. Este o märturie că această carte era 


Pe la mijlocul secolului al XVI-lea er 


tichie de la Su 


a cunoscută şcoala de psal- 
ceava, la care veneau să stu i a 


dieze şi tineri din Polonia 5. 


4 Șt. Bârsănescu, o 
» OP. cit, p, 
5 Documente pri Le 


T6 


vi 
nd Istoria românilor, Supl, vol. I Bucureşti 1983 p: 208 
» Lă Lă =) > 


In aceeaşi perioadă la capes co an T. Mirea Ciobanul se 
ăseau iscusit dascăl de cîntări si cîntăreţi 10: nl”. Et 
re Se Fe si la colegiul de la Trei Ierarhi din Iaşi avind 
ca profesor pe iscusitul dascăl Sofronie Pociatki, venit de ge Le 1 
care preda teorie pe „notele musichiei* și la Şcoala de la Sf. sata, Si 
Vechi din București si la „Şcoala de obşte“ de la Cîmpulung (Muscei) 
întemeiată de Antonie vodă din Popeşti, de asemenea la şcoala din 
Făgăraș ctitorie a Susanei Lorantffy la Simbäta de Sus. ctitorie à 
vornicului Preda din Tara Românească, la Schei — Braşov, ca Si la 
şcolile din Caransebeş şi Lugoj. Peste tot se predau cîntările bisericeşti 
în secolul al XVII-lea. Er ; š 

în primul deceniu al secolului al XVIII-lea ia ființă vestita şcoală 

de ia Colțea, ctitorie a spătarului Mihai Cantacuzino. Documentele pre- 
cizează că şcoala avea dascăl special pentru „știința cîntării”. Unul 
dintre aceştia, cunoscut dintr-un document de la anul 1738, este Dima. 

Pe lingă „felurite învățături“ şi „ştiinţa cîntării“ această şcoală 
a îndeplinit şi un important rol privind dezvoltarea la şcolari a ideii 
de unitate natională. Aci învățau, în mod gratuit, tineri din Muntenia, 
Moldova şi Transilvania. Un document din 28 iunie 1781 subliniază că 
numărul tinerilor din Transilvania era aşa de mare la şcoala de la Col- 
tea incit considerau mănăstirea „ca un conac al lor“*. Sînt cunoscuți 
nominal unii dintre aceştia ?. 

Şcoli în care muzica va fi constituit obiect de învăţămînt de bază 
au fost cele de la : Sf. Gheorghe-Vechi din București, destinată şi străi- 
nitor şi de la biserica Obedeanu din Craiova, considerată primul semi- 
nar din Principate şi care avea porţile larg deschise, predarea fiind gra- 
taită pentru toţi „ciţi vor să vie la învăţătură“ 1. 
see preda „de asemenea la şcoala de la Mitropolie de către 

nl ee tul si la şcoala de la biserica Pătroaia (Vlasca), unde 

san rghe se angaja față de mitropolitul Neofit, la 5 iunie 1746, 

ee greceste, slavoneste, românește si cîntarea. 

a intärile bisericesti s-au predat la episcopia Argesului unde ti- 
a Pa Ardeal erau încredințați unui RES “psalt 1, la epis- 
Constantin {2 la ca a = au as preca PERRIER, daraju 
slaynneste) à) i à ee de la laşi (de elineşte, _românește şi 
ceascăti în şcoala Bere = Sant prevede si. cintar a nosen- 
LR es care luă o mare dezvoltare sub Vartolomeu 


* Gh. Pärnutà, Istoiria à ami i şi gi 
nească, învățămîntului şi gindirea pedagogică din Tara Româ- 
Se RATES București, Editura didactică şi pedagogică. Lori 28, 
Eul sma, Invätämintul muzical, în : Istoria învătămintului din onia: 
s Aresti, Editura didactică și pedagogică, 1971, p. 6l. 
IN Na ES Bucuresti, ms. 6, f. 35. à 
Blaj, 1944, aba storia învățămîntului românesc din Transilvania pină la 1800, 
= Ge LE Bucureşti, ms. 23, f. 289. 
BA reazul, Pagini din istoria muzicii ù itie îngriji 
EEE cae Bucureşti, Editura muzicală, 1970, p. 37. ARRS za 


Copisti geiblioleca Academiei R.S.R., ms. 2215, î. 338; vezi si ; 
1959, D, 37. nuscrise românești pînă la 1800, vol, I, Bucureşti. rte pres 
tura didar Bârsânescu, Academia domneas 


ică și pedagogică, 1062, p Baoa. cin Lapi. 1714-1821, Bucureşti, Edi- 


„metoda grecească“ 14 la şcoala 
şi de cintare si de scriere“ din 
Dimitrievici din Aricesti 


Măzăreanul care preda psaltichia după 
din Schei-Braşov, la şcoala „de cetanie 
centrul cultural al Blajului, la care preda C. 


(Romanați) ete, 


Învăţământul muzical din Tara Românească (1784—1864) 


În vederea unei prezentări mai sistematice socotim necesar ca 
materialul să fie grupat pe următoarele perioade : 1784—1821 ; 1822—- 


1848 ; 1849—1863. 


NI Perioada 1784—1821. 


Începînd cu ultimele două decenii ale secolului al XVIII-lea în- 
vätämintul muzical devine, în mai mare măsură ca pînă acum, o preo- 
cupare a domniei și a bisericii. Introdus la academia de la Sf. Sava din 
Bucureşti, el se va extinde apoi la aproape toate şcolile organizate după 
anul 1780 cînd şcolile de la resedintele de județ au fost prevăzute în 
bugetul statului. În studiul de faţă vom insista, în special, asupra ma- 
terialelor documentare privind învățămîntul muzical. 

~ Pitacul domnesc din 1 decembrie 1784, privitor la orînduirea lui 
Mihalache ca „dascăl musicos“ la Sf. Sava prevedea ca epitropii şcolii 
să ia măsurile necesare pentru ca învăţămîntului muzicii să i se re- 
partizeze două odăi din incinta mănăstirii, dintre care una să fie sală 
a predare a „învăţăturii cîntărilor“, iar alta pentru locuința dască- 
CHE 

Este de menţionat că la aceste învățături participau tineri veniţi 
din afara academiei si ei nu sedeau în acest local decit pe timpul 
cursurilor. Rezultă de aici că muzica nu constituia un obiect de învă- 
tämint in Academia de la Sf. Sava. Elevii dascälului Mihalache pro- 
veneau .de pe la mănăstirile din Bucureşti,  egumenii acestora fiind 
obligaţi a găsi „cîte un copil cu glas bun“ căruia să-i asigure hrană 
îmbrăcăminte si locuinţă la mănăstire si să-l trimită zilnic la Si Sava 
la clasa de muzică a dascălului Mihalache 16, Fu 

a „Acesta își începe „activitatea la 1 decembrie 1784 fiind numit 
i ne ul E Se ceea ce înseamnă pe de o parte că învăţătura 
ee A . gratul ) lar, pe de altă parte că la acest curs nu par- 

cipau decît copii ai căror părinţi făceau parte din categoria păturil 
oa jos ale Populație! şi care nu aveau voie a fi admişi R celelalte Se 

mue a 
SAS EUTS privind te Re lui, Alexandru: Ipsilanti 

in docum x 7 

M A gone ee la 18 mai 1785 rezultă că dascălul 
ca nu 'cumva ucenicii lui să ia on a: SE “ave, în încăpere separată, 
mai tirziu şi-a predat lecțiile Ma Se Ma cu fiii clasei stăpinitoare, iar 
lui, la biserica Patruzeci de Scie Et eee Rnnioue 

1 Viorel Cosma, op, cit., p, 08 inalte ca) este astăzi 


# Arhivele 8 Bi TRS e 
W Ibidem, f. parului București, ms, 12, £, 210 verso. ` 


+ 
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E- 


Ateneul Român. Aici şcoala se bucura de o atenţie geo printis 
mai mare retribuție acordată dascălului, prin plata (un fel de burs 
atribuită copiilor cintäreti si prin numirea unui vătaf (pedagog). | 

Dacă la început dascălul Mihalache era retribuit cu 15 taleri pe 
lună 1? acum, prin pitacul domnesc din 21 iunie 1786, el primea 40 ta- 

Jeri, Cite 5 taleri pe lună se acordase „vătafului copiilor“ si celor 3 
„copii cîntăreţi“ ‘°. 

O şcoală de muzică funcţiona la București în anul 1790. Ea avea 
doi dascăli. Existenţa ei rezultă din porunca Divanului Principatului 
“Țării Românești“ de la 17 august 1790 prin care se punea in, vedere 
Epitropiei şcolilor să achite „orînduita _leafă celor doi dascăli care 
„învaţă ucenicii cîntări grecești şi rumânești“. Se atrage atenţia epi- 
tropilor ca plata lor să se facă „după orînduiala hrisoavelor domneşti 
vechi“ ® (s.n.) ceea ce înseamnă că această școală a luat fiinţă cu mult 
înainte de data emiterii ordinului Divanului. 

O şcoală cu doi dascăli de muzică, retribuiti de 4—5 ori mai mult 
decit cei ai şcolilor domnești de la județe, presupune 0 instituție că- 
reia i se atribuia o importanță deosebită. Probabil că aceasta este 
şcoala de muzică la care se referea anaforaua mitropolitului Grigore 
al Ungrovlahiei din 12 iunie 1780, prin care se urmărea organizarea 
unei şcoli pentru „dascăli ce vor să înveţe psaltichia“, deci o instituție 
centrat unde se perfectionau (specializau) dascălii care urmau să pre- 

ea muzica. 

Ca local pentru această școală fusese ales cel de la biserica Ser- 
ban Vodä, unde se gäseau clädiri, unele cu chiriasi altele cu proprie- 
an sE ceia de a terenul bisericii. Mitropolitul ceruse elibera- 
Fes = Š că și răscumpărarea celor construite de particulari 

„pentru trebuintele scoalei“. 
Re ere documentare de la sfîrşitul secolului al XVIII-lea 
bindte DR are a învățămîntului muzical şi răs- 
Rte iza Mitronols peui in țară. Se găsesc astfel contracte în- 
de carte sia He S di eriti dascäli privind predarea învățăturii 
Paire mr oo D re Bee AO on eat Scala delà 
CU de AR On A E Eadliaon A dela 
> Tie a A A ui us S RATE Pandelimon si întărit de 
ducate) alors (Tai rașului, și Thoma, proin (fost) judeţ (con- 

Obligatii > 
aia Bal ri aui tă E a da copiilor învăţătură la „carte 
bruarie 1793) ‘se menţionează E eg RS Ange racAtul GS fe 
de copii %, că se şi adunaseră la şcoală vreo 20—30 

Din 2 i : : ; 

S Ne A as pna ae ner inica mitro- 
man, El se obligă a pune toată SA Ruşii de Vede, judetul Teleor- 
pos rue „toată silinţa” spre a învăţa copiii oraşului 


AA Te 
18 Azbivale:Aiptolul București, ms, 12, f, 259 verso. ` 
vești, 1892, p hell f, 39 verso ; vezi si V. A. Urechia, Istoria școalelor, I, Bucu 
* Arhivele Stat À 
2 Arhi atului București, ms, 18, f, 123, 
Arhivele Statului Bucuresti, ma 141, 2. 148, (Dec, ne Y 
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învăţa „orînduielile bi- 


À MA A 
„carte rumânească“, a-i scoate „ucenici si a | 1 
Se at “tre dascălul Ioanid de la Ploiești 

li angajamentul semra ia AN Le copiii oräsenilor, cît si pe cei 
se menţionează că el îi va inv f «Acest dascăl le preda 
` Stori x afară dintr-acest județ“. Ac C 1 
ai locuitorilor „după a i rumâneste“ și cîntări. „Deci mă leg 
copiilor învățături in „grecește Și RAT “a riié, a pune toată silința 
eu, scrie dascălul, să am toată purtarea, grija, 
atît la învăţătura de carte, cît si la cîntări $ 

Un astfel de contract probabil că semnase 
la Rimnicu Vilcea, care deschisese școală mai în 
deoarece în acest an Alexandru Constantin Moruzi 
de „toate däjdiile si orînduielile veri cite ar 1e$l d 
Cartea de scutire precizează că i-a fost acordată ,, 
face la învăţătura copiilor“ >. Sy [ 

O şcoală în care se preda muzica exista, pe la sfîrşitul secolului, 
al XVIII-lea, si la Cerneti, reședința judeţului Mehedinţi. „Un pitac 
domnesc din 5 mai 1793 amintește de scutirea acordată bisericii iar 
din chiria caselor făcute de ispravnicul Farfara se plătea dascălul şco- 
li înfiinţate în timpul domniei lui Mihail Suțu „pentru luminarea 
copiilor“ şi ,trebuinta cîntării“ 24. 

Astfel de școli în care dascălii au predat si cîntările bisericești 
au existat si în mediul rural, probabil în satele de reședință ale pläsi- 
lor. O dovadă în acest sens este contractul încheiat între Mitropolie 
şi popa Alexandru din satul Obilești, plasa Mostistei, județul Ilfov la 
19 septembrie 1793. Acesta se obliga să strîngă copiii din acel sat şi 
din satele apropiate si să-i învețe „carte, cîntări și slovă“. În sarcina 
lui intra și obligația de a forma ucenicilor săi deprinderi morale „a 
se feri de vorbe necuviincioase“ și „de fapte netrebnice“, care „sînt 
stricătoare si trupeste și sufletește“, a-i deprinde „la cuvinte din Scrip- 


şi dascălul Chiru de 
nainte de anul 1793 
voievod îl scutește 
e la vistieria ţării“. 
pentru osteneala ce 


tură“, la „vorbe de cinste“ etc %. 
La Pătroaia, judeţul Vlașca, continua ă îrsi 
„a Pätroaia, | t șca, școala cunoscută la sfirsi- 
i pare jumătăți a secolului al XVIII-lea. În angajamentul sant 
i decembrie 1794 de către dascălul Tudor se menţionează că va 
preda copiilor „carte și cîntări“, precum şi „toată orînduiala bisericii“ 


> J ? 


Este de subliniat că învătăt 
Dascälul care semnează T ăță ura de car 
său că se multumeste cu a elor ovi Bă oala, 


te se da în mod gratuit. 
udor menţionează în înscrisul 
vreo ent „retribuţia de 5 taleri pe lună fără a mai primi 
Precizeazä, de aseme ani Sub „cuvint de plată“ din partea părinţilor 
„măria sa voda ni [d pia ane retributie a fost stabilită de către 
Dreväzaté în bur SA „de la cutie“ 26, Era deci isa: 
pei Lt AD DUGRTUI statului, Astfel de şcoli oua dala doranească 

miei AL u să existe din 

” Ibidem, f, 145. 

A Ibidem, f, 108, 

pe 25, f, 53 

„ Arhivele Statului Bucune 54 i vezi 

m ului Bucureşti, ms, 148 ȘI Vi A. Urechi 

Idem, ms, 143, f, 104 lut 143, f, 145 verso (Doua NU e: 105 


(Doe, nr, 8), 
(Doe, nr, 4), 
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N 
anul 1780 cînd fuseseră prevăzute a lua ființă în fiecare reşedinţă de 
RTE PI 
ai o tânta acestor şcoli pe la toate judeţele rezultă și din angaja- 
mentul dascălului de la Curtea de Argeş în care se face mone RH o 
Mitropolia dăduse poruncă „pe la toți protopopii județelor PTE 
prin satele cele mari“ să se orinduiascä „cîte un dascăl E De altfel în 
circulară mitropolitului Filaret, trimisă tuturor protopopilor de la ji 
dete la 1 august 1793, se dădea poruncă să se ingrijeasca a găsi dascăl 
preot sau mirean“, în fiecare eparhie, care să dea învățătură de carte. 
Se subliniază că dacă dascălul va ști si cîntări bisericeşti „incă mai de 
va fìi“ (s.n.) *. 

ie a ae es se preda și la mănăstirea Antim unde mitro- 
politul Dosoftei Filitis înființase o școală de catehism pentru preoți, 
la anul 1797, si căreia mitropolitul Ignatie (1806—1812) hotärise a-i 
da o mai mare dezvoltare %. 

Se continua învăţătura muzicii în școlile de la Colțea si Sfintul 
Gheorghe-Vechi din București, frecventate si de tineri din alte țări 
precum şi de cei veniţi din Moldova si mai ales din Transilvania. In- 
t-o notă a oculistului transilvan loan Piuaru Molnar care călătorise 
în țările Române pe la 1784, se relata că un număr de 292 tineri ro- 
mâni veniţi din Transilvania frecventau școlile de dincoace de Carpaţi, 
astfel: 121 la Bucureşti, 42 la Mănăstirea dintr-un lemn de lîngă Go- 
vora, 36 la Curtea de Argeş și 93 la Iaşi %. 

Din primele două decenii ale secolului al XIX-lea sînt cunoscute 


şcolile de muzică la care au predat dascăli ca Dimcea, Gherasie Petre 
Manuil Efesiul, Macarie, Anton Pann. 


ire la anul 1800 protopsaltul Dimcea dăduse înscris la Logofetia 
Divanului că va preda lecţii de muzică bisericească „la odaia ce avea 
la hanul lui Constantin vodă“ 3t, Dascăli de cîntări și grämatici existau 
în anul 1803 la bisericile domneşti din București. Vodă Constantin Ip- 
silanti le acorda unele scutiri 32. 


e „Intr-o cameră specială la Sf. Sava preda muzica, la anul 1813, 
erasie ieromonahul retribuit cu 250 taleri pe lună %. 


La biserica Sf. Nicolae Selari i i 
a i Si lae Selari, Petre Manuil Efesiul, venit de la 
s ne tantinopale în 1816, înfiinţa o şcoală de muzică în care preda 


pe grecește. Acordînd o importanță deosebită i i 
d z portanță deosebită acestei şcoli 
omnitorul Ioan Gheorghe Caragea numi ‘in 1817 un efor special pen- 


77 Idem, ms, 7, f. 200 
2; , ms, 7, f. 200—202. 
: NES Statului București, ms. 139, f. 10. 
, 9) 
> RAA T tona învățămîntului românesc, Bucureşti, Editura didactică 


» Lucia Protopo 
Transilvania, Bucurest Pit: 


Li 


- 


Contribuţii la istoria învățămîntului române i 

EL ada) Editura didactică şi pedagogică, 1966, p. 41. Sgadip 
le 

reoalelr, IV, ne ete i puouragi, ms. 43, f. 479 verso; V. A Urechia, Istoria 
Arhive 


le Stat A i 
nilor, VII, Bucucerii. Mu USD ms. 48, f. 174; V. A, Urechia Istoria romà- 


{ hivele St r =- 
lor atului Bucureşti ms, 76, f, 411; A U i i 

, IV, A 20. du f 76, f, VA, echia, Istoria scoale 
muzicală, 1974, p. 62 (Doc, nr, 1). Si ti Lc Le tt Ursii, A 
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tru această şcoală în persoana vornicului 


Grigore Băleanu %, între 1618 
ascäli iscusiti pe 


si 1820 scoala de muzică din Bucureşti a avut ca d 
Macarie şi Anton Pann. 


Desigur că muzica constituia obiect de bază în Cara D eri 
lîngă mănăstirea Sf. Gheorghe din puna ER Pur piese AT că 
preoţilor şi a diaconilor. Hrisovul din 15 decem 4 . dovada că „au 
nu se admite hirotonire de preoți dacă aceştia nu Si M această 
ascultat şi slujba bisericească care se efectua, în toate zilete 

Yv 35 a L, 
te cererea locuitorilor din Tirgoviste, eforii scolilor aprobarä, in 
martie 1815, ca in casele Mitropoliei din acest oraș să se deschidă 
şcoală în care să se înveţe greceste, româneşte și „meșteșugul cintari- 
lor bisericeşti“ %. IEI, 

ERA muzicii se bucura de atenție si în scolile din Moldova 
şi Transilvania. La Iaşi orarul școlii normalicesti din anul 1814 preve- 
dea patru zile pe săptămînă predarea „cîntării“ pe „toate glasurile“ de 
către psaltul Constantin 37, F 

Prin hrisovul din 29 mai 1803 se prevedea ca la şcoala de la mă- 
năstirea Mavromolul din Galaţi, dascălul de limba românească să 
fie şi cîntăreţ pentru ca „si ucenicii să înveţe de acesta“ 35, adică mu- 
zică bisericească. 

Muzica se preda în seminarul ortodox de la Suceava, înființat in 
1786, mutat apoi la Cernäuti din 1790 %. 

La Preparandia din Arad (1812), unde se pregăteau învăţători 
prin cursuri timp de 2 ani, cintarea era prevăzută în planul de învă- 
fämint cu 3 ore säptäminal ca si aritmetica 40, 

Prin contracte încheiate cu comunele, în 1820, învățătorii din 
satele bänätene se obligau să învețe pe şcolari și cîntarea bisericeas- 

că îi. De asemenea „Rînduiala“ pentru școala din Schei-Brasov din 
anul 1804, prevedea ca dascălul al treilea să învețe pe copii şi cîntă- 


ENE A cec asi obligaţie avea dascălul de la școala de la Topile din Bra- 
şov î2. 


b. Perioada 1822—1848 


ci După mișcarea revoluționară din anul 1821, încă din toamna a- 
5 plni pee unele scoli Și-au reluat activitatea între care şi cele de mu- 
és naforaua Eforiei şcolilor, cu rezoluţia domnească din 22 noiem- 


“Arhivele Statului 
nilor, X A, p. 423, ului Bucureşti, ms, 87, t. 28; V. A. Urechia, Istoria româ- 


# Arhivele Statului Buc t 
# M, Gr, Posluşnicu Tatorl bamar AAA Ta 
n Gi. PRE pu etoria muzicii la români, Bucureşti, 1928, p. 69. 
Paisura didactica n iri redea, aoraaacă de la Iaşi, 1714—1821, Bucureşti, 
sy A Urechia, Tatoria șeoaleior, IV, p. 137 
, i ntul ro i 
Editura dance a pedagogiei Le în ținutul Sucevei 1775—1918, Bucureşti, 
; angă, Sco mânească. 
ui al AU ie Arad, gala gominsarod din părțile Aradului la mijlocul secolu- 
Srat, rseanu, Istoria şcoa 
sov, Braşov, 1902, p. 28! şcoalelor centrale române greco-ortodoxe din 
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mărturie în acest sens. În afară de şcolile de la Sf. 
Sava şi Sf. Gheorghe-Vechi din Bucureşti sînt amintite în acest docu- 
ment alte patru școli de muzică, fiecare avînd cîte un dascăl cîntăreț, 
prevăzut în buget, cu cîte 600 de taleri pe an. Cele 4 școli erau fixate 
în patru cartiere ale oraşului adică: Podul Mogogouei, Podul Şerban 
Vodă, Podul Calicilor şi Podul Tirgului de Afară, În document se men- 
tioneazà cà cei patru dascăli au obligaţia de a preda „meșteșugul psal- 


ichiei si stimii cei n00 

A ua de asemenea pregătirea preoţilor la Școala de la Si. 
Gheorghe-Vechi, pentru care se prevăzuseră în buget doi dascăli, pre- 
cum și „școala tircovnicilor“ de la mănăstirea Antim condusă de Iero- 
tei, prevăzut în bugetul școlilor pe anul 1824/1825 cu un salariu egal 
cu al lui Ion Eliade Rădulescu de la Colegiul Sf. Sava “. 

O şi mai mare atenţie se acordă învăţămîntului muzical în anii 
următori. În bugetul din 1825/1826 Macarie psaltul era prevăzut cu 
suma de 2 300 lei pe an în timp ce dascălul Chiosa, ce avea şcoala la 
Podul Şerban Vodă, primea 600 lei, la fel ca si colegii săi Iancu Stan 
de la Podul Calicilor, Ghiţă (Podul Mogosoaei), Constantin (Podul Tir- 
gului ges Afară). Toţi aceștia și-au continuat activitatea din 1823 pînă 
în 1831 %. 

Dascăli cintäreti cu plată de 300 lei erau la Ploieşti, Tîrgovişte, 
Buzău, Focșani, Cîmpulung, Pitești, Craiova, Ti 


brie 1822, este o 


îrgu Jiu şi Cerneţi 46, 
De un mare prestigiu se bucura Macarie psaltul numit „întocmi- 
tor al cîntărilor românești al sistemei noi“. De altfel el era un fel de 
îndrumător, metodician al culturii muzicale, fiind trimis prin țară pen- 
tru îndrumarea sau alegerea dascălilor de muzică si cintäretilor. Un 
document din anul 1826 aminteste de orinduirea ca dascäl la scoala 
se muzică din Tirgu Jiu a lui Costache Protopopescu. La numirea sa 
această școală semnează un contract în faţa lui Macarie care la 
acea ae era „epistatul scoalelor de musichie“ din întreaga ţară ik 
7, Le ES rezultă obligaţiile ce-i reveneau ca dascăl al aces- 
şire“ Dee aiae fiind aceea de a pregăti absolvenți „cu desăvir- 
SEE or sine sal de; a fi „pildă bună“ ucenicilor săi, de a de- 
E e dăduse aaa y A preda întocmai după „ponturile cele tipărite 
A altă îndatorire era aceea a perfecționării pregătirii sale profe- 
Fe ue FE rezultă ca timp de doi ani să participe, cite Ko 
rol si a DA m i „să mă mai ghimnazesc“, Desigur că el va fi avut 
diaconi 8 izarea școlii din Bucuresti unde se pregäteau preoti si 
nan aveau internatul la mănăstirea St. Sava S, 
evia] tu, Goia iei e atlet a preda muzica Anton Pann şi un 
n bugetul pe anul 1830 apar la biserica Obedeanu di ai 
Psalţii Petrache Eliad si Coran. psaltul Chiosea şi cei ni Sade 


^3 Arhivele Stat 
Z ) ului București, ms, 99, t. 207—208, 
6 A, Urechia, Istoria scoalelor, vol, I, p. 111. ` 
oreo Breazul, op, cit., p, 268, 
2 DIU Urechia, op. cit., p, 113, 
5 À oHotaca Academiei R.S,R., CLXXV/209 (Doc, nr. 8). 
a A pue Statului București, ms, 109, f 16% . . Ê 
» Gr, Poslușnicu, op, cit., p, 60 ; G. Breazul, op. cit, p. 264, 
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au cintat în fața prezidentului la biserica 


i à i imeau 
Sărindar, iar pe anul următor se precizează lefurile pe care le prim 


dascălii de cîntări de la București (Anton Pantoleon — Pann) la Podul 


Mogoşoaiei, Dobrea la Podul Calicilor, Constantin la Podul Tirgului de 


I i TITRE 
Afară şi Chiosea la Podul lui Şerban eo iure n Le. 
` . ` A] * F 
hor de, muzică, de LS (Buzau), Teodorache (Focşani), Nicolae Pan- 
dele (Cimpulung), Nicolae Nanu (Piteşti), Costache (Rimnicu Vilcea), 
` i Craiova) *. WERA 4 
TAA Rent din dz 1832 iau ființă în orașele reședință de judet, 
şcolile naţionale pe care le puteau frecventa copiii cu părinții de orice 
stare. La şcolile din București şi Craiova programa clasei a IV-a pre- 
vedea şi cîntarea bisericească. Pentru pensionatul de fete din „Bucu- 
resti regulamentul prevedea ca pentru „învățăturile de petrecere“ (mu- 
zica şi dantul), să se perceapă o taxă suplimentară. > 
Din rapoartele trimise Eforiei şcolilor de către profesorii școlilor 
naţionale de la judeţe reiese că muzica se preda și în aceste şcoli. La 
sfirşitul anului şcolar se impämintenise un frumos obicei de a se pre- 
zenta în fața publicului orăşenesc împărțirea premiilor cu solemnitate 
la care participau toate autorităţile județului în frunte cu ocîrmuitorul 
care era si preşedinte al Comitetului de inspecție al şcolii, o eforie 
şcolară a judeţului. Prezenţa reprezentanților administraţiei locale, a 
boierilor, negustorilor, meseriașilor, plugarilor şi examinarea publică a 
celor mai silitori elevi, cărora li se acordau premii, a constituit un pu- 
ternic stimulent la învățătură în rîndul elevilor, un eveniment de sea- 
mă în viaţa oraşului respectiv. : 
Cu ocazia desfăşurării acestor examene se alcătuiau dări de sea- 
mă care se publicau în gazete. 
Profesorul Costache Stanciovici, conducătorul şcolii naționale din 
Tirgu Jiu, arată Eforiei școlilor că la 15 august 1832 s-a ţinut exame- 
nul public fiind de față „toate autorităţile“. Solemnitatea a început 


cu „Cintarea diminetii“ executată „cu o ită ar i 
pere i s deosebită armonie evrope- 


ai săi din Bucureşti, care 


notat cîntecu 


despre care am amintit mai sus. Protopopescu dascălul şcolii de muzică 


Un lung și interesan 
+ » t ù i y i 
șului Călărași, Împreună i EN iile iere ASE pen 


r-0 glăsuire“ se descrie 


w V, À, Urech 
5 Arhivele Statue got, LV. p. 290, 242, 


ucureşti, M.C.I.P, 
Idem, M.E.L.P. dos, 1748/1845 4 DN dos. 0586/1833, £ 44, 


examenul public ținut la 22 iunie 1838. După ce subliniază că toți as- 
tâtorii au rămas „uimiți“ de răspunsurile date în special de către 
scolarii țărani”, pregătiţi de profesorul Ioan Gherasim Gorjanul, se 
arată că după distribuirea premiilor cifiva copii, purtind panere „Cu 
flori şi spice de griu, le-au presărat peste cei „mai aleşi ai adunării“, 
după care au cîntat „O melodie atît de dulce și invitătoare spre fapta 


cul 


cea bună, încît scotea șiroaie de lacrimi din adincul inimilor“. Neavînd 
loc în sală „cei mai scăpătaţi“ bărbaţi și femei, ascultind cîntecul „pe 
la terestre“ îşi uitaseră de „ticăloasa lor stare“ și în acele ceasuri „sălta 
Jăcrimind de bucurie“ 59, | 
O deosebită activitate de educație muzicală a desfășurat la Sia- 
tina, atit la şcoala de fete, cit si la cea de băieţi, profesorul Nicolae 
Şerbănescu. Despre examenul din 6 iulie 1846 gazeta „Învățătorul sa- 
tului“, editată de Petrache Poenaru, directorul şcolilor din Tara Romă- 
neascà, se scria, între altele : ,,...Îndată după liturghie, cîntată în bise- 
rica Şcoalei Ionașcu de micul cor al școlarelor de la muzica vocală, 
pe care o ascultă o mulțime de orășeni boieri. mulțime de dame și ne- 
gutätori ce erau veniți pentru examen...“ 5%. Despre același examen 
relata şi „Curierul românesc“ care sublinia că solemnitatea a început 
cu „Cintarea dimineţii“ şi , Cîntarea cea voioasă“ intonate de Dl. pro- 
fesor N. Șerbănescu si executate „de cei mai aleși școlari“ 55. De altfel 
activitatea unei zile de școală, încă din 1822, începea cu imnul ,,Cinta- 
rea dimineții sau deșteptarea românilor în revoluţia lui Tudor“ scris 
de Ion Eliade Rădulescu la redeschiderea școlii de la Sf. Sava, în toam- 
== sanului En Clasici ai pedagogiei universale..., E.D.P., Bucu- 
EF z e n public de la şcoala de băieți din acelaşi 
fat | en cel cirmaitogul județului Olt, Scarlat Filipescu, a 
Sfanciovici A Ne le ST elogiind activitatea profesorilor, _Costache 
TE pe PREU Adresîndu-se adunării, arată că celui 
pentru că „in afară de e cuvine „cea mai vie a noastră recunoștință“ 
ie“ el „a deprins pe melh diner ei narea scunostinjendeitar 
zich Vocale oaia 2 s my R intre şcolari de a cunoaşte din Arta Mu- 
du-se la strădania Za fa a pre frumos şi prea armonios“. Referin- 
muzica vocală du ct peN ui Șerbănescu și la progresul realizat la 
părtinire pot zice că ra a. EURO judetului a conchis că „fără 
on Dept af de un art a Dc eee îi cota dn tina 
í 5 u Sava“. i 
PR pa conducätorului corului 56, si 
táto | cespre examene publicau si alte periodice decit „Învă= 


rul satului“, Astfel „Vesti 
, „Vestitorul românesc“ ititorii N 
„coala militară de muzică bisericească“ pete despre 


Bucuresti, des din mahalaua Lucaci din 
, pre examenul de 1 i 
ză început cu un imn “Toata nel ral. MGR din. Teges care 


„ compoziție a profesorului de 
54 
G P 
1977, p, Fi Pärnutä, Istoria învățămîntului în județul Ialomița, vol, T, Slobozia 


£ „Învățătorul satului“, 1848 (8 iulie), p, 4, 
i „Cunera românesc“, 1846, an, XVIII, 
rhivele Statului Bucureşti, M.C.I,P,, dos, 1285/1850, f, 133. 
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De citi cot e 


de profesorul de cla- 


i Í ar O- 
vir de la Craiova, T. Schliser, și cintat de elevele pensionatului Lazar 


muzică vocală, A. Pann, despre imnul compus 
: pb : n he Bibescu în acel 
Oteteleşeanu cu prilejul vizitei RUES Es NE ile. 
oraş, despre imnul alcătuit de pro e 
a Se ck A oeral de fete din Crajova condus 
ste de ; 11603 i 
de Mina Dalen, profesorul T. Schliser preda poa È ne 
(Mehedinti) un ce i TATĂ 30 de elevi a in 
î iminetil *. > Dee: 
Es Re Spa se preda mai ales la scolile de pe lingă bise- 
rici, deschise de cîntäreti. Din jalba trimisă domnitorului de către lo- 
cuitorii care aparţineau de mahalaua Mavrogheni din București re- 
zultă că în anul 1835 ei angajaseră pentru școală „un dascăl bätrin cu 
doi copii ai lui“ care „ne-au învăţat copiii prea frumos si cu spor“, el 
fiindu-le si protopsalt de „grecește și rumâneste . Solicitau plata lui 
pentru că „n-avem cu ce-i plăti, că sîntem săraci“. Dascălul și cei doi 
copii ai săi le predau scolarilor și cîntările 6%. O şcoală particulară în 
care se învățau şi cîntările ţinea și Petre Popescu. cîntăreţ la Biserica 
Batiştei în 1837 6. SE 
Din Înştiinţarea din 1835 a lui Mihalache Bălăceanu organizato- 
rul Falansterului de la Scăeni (Prahova) rezultă că el înființase acolo 
şi școală pentru „orice vîrstă si sex“ si că printre obiectele de învăţă- 
miînt figura și muzica pentru care fusese angajat profesorul loan 
Vretos 6, 
Muzica vocală si instrumentală se preda şi în şcolile particulare 
Cu. 0 rețea destul de întinsă în orașele țării. Gazeta „Curierul rornâ- 
nesc descria în coloanele sale despre examenul desfășurat în 1836 la 
pensionatul de fete deschis la București de către Dna. Vaillant. Aici 
elevele învățau şi muzica şi dansul 5. Aceleași obiecte se predau ła 
această şcoală și în anul 1843, atît la cursul elementar (pentru fete de 
8—11 ani), cît si în cursul secundar (de la 12 la 16 ani). Muzica con- 
stituia obiect de învățămînt Si în școala condusă de doamnele Comble 


și Bonnet, care, după cum se scria î i â 
s n „Curierul românesc“ di 
funcționa în Bucureşti „de cîtiva ani“ 67 eee 


La „Institutul de fete“ 


57 „Vestitorul 

2? românesc“ 
‘a Idem, 1846, an, X, ” 1844, an, VIII. 
w Ahi 1847, an, XT, 
j ele Statului Bucures 
g „Curierul românesc“, 1834 Lo AA GU dos, 
4 Arhivele Statului B rie), 


Idem, dos, 6712/1837, t 20 , Ar, dos, 8312/1835, f 2, 
, aru, Z, O i 
1966, D, aai ; rnea, Falansterul din Scăeni, Bucureşti, Editura politică 
zí ru rom pa itica, 
% 'Arhivele Stat ee „090, (28 septembrie). 


7, ucuresti, M,C 
"Curierul românesc“, 1938 ml Nat LES 308/1860, £. 207. 
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IA re pe lingă germană, franceză şi română ele- 
ela er Ki dsl invätätura clavirului“, sub „învăţătura 
ws va t“ care „in ceasuri deosebite vine de le dă lecții“, după cum 
en lo y revizorul şcolilor, Nicolae Simonide în anul 1843, à 
hk şcoli funcționau la Pitești și în 1845 cînd, în raportul său 
profesorul Toma Serghiescu preciza că pe lingă celelalte „Ştiinţe“ în 

x învăța şi „muzica şi danțu“®. Din 1846 Carol 
pensioanele de fete se E la B ti. Pentru studiul 
Buholtzer deschise res Ben inu fete la Bucureşti. I 

i i cer lben pe lună ‘”. 

san i A me all din Bucureşti profesorul Ștefan Popescu 
deschise din 1846 o școală de psaltichie, a cărei activitate dură 12 ani. 
O şcoală asemănătoare înființase la 1838 în Orasul Brăila dascălul de 
muzică românească si grecească, Condrăchescu '!. = 

Din anul 1838 muzica bisericească se preda în şcolile de la sate. 
Pentru deschiderea acestor școli învățătorii se pregăteau în timpul 
verii la şcoala normală din reședința judeţului. Pentru cintäri se an- 
gajau dascăli speciali dintre cei mai buni cîntăreți din oraş. Aşa cum 
prevedeau instrucțiunile Eforiei școlilor, candidaţii nu puteau dobindi 
titlul de învăţător dacă nu cunoșteau si „cîntările bisericeşti“ 72. 

Unul dintre dascălii de muzică care a predat mai mulţi ani can- 
didafilor de învățători este Tache Rîmniceanu. Prin contract special el 
se angajează să predea „cîntări bisericeşti practiceşti“ candidaţilor de 
învăţători din judeţul Vilcea 72. 

Din 1839 și pînă în 1843 el a predat aceste învățături, multumin- 
du-se cu plata de 2 lei pe an de la fiecare învăţător. Din august 1843 
el nu se mai mulţumeşte cu plata de pînă acum, solicitind a i se da 
cite 2 sfanti pe an de fiecare candidat. Îşi motivează cererea prin fap- 
tul că „este învățătura prea grea“ 7, De altfel numărul candidaţilor era 
destul de mare, peste 100, iar cursurile durau 3—5 ani pinä li se eli- 
berau atestate (diplome) de învăţător 7. 

şcoala normală din Ruşii de Vede, muzica bisericească a fost 

predată candidaţilor de învățători mai întîi de dascălul C. Ilfoveanu, iar 

din 1840 de către Petrache Depäräteanu 76, În anul 1844, profesorul şcolii 

es nn de Vasile Urzescu, a ales 45 de candidaţi cărora 
Has ja dat Re i ea agate Se menţionează că aceştia s-au dis- 
SE Pons ne gi PE eri Terr orun Nicolae Șerbănescu, 
şi-au însușit atît de bine éco E, ie E tre sie iat ae Res 
lo i Șuntele de muzică încît, ajunşi la satele 
r, au putut să organizeze cor cu şcolarii lor. Aflăm aceasta cin rapor- 


pe en 
% Arhivele Statului Bucuresti, M.C.I.P. dos. 1705/1 à 
© Ibidem, f. 46, k mi ORONO 
i „Vestitorul românesc“, 1846, an. X. 
M. Gr. Poslușnicu, op. cit., p: 22, 65. 


7 Arhivele Statului București, Vornicia din Lăuntru, dos. 5390, UT, B/1856 


£ 878, 
"Arhivele Statului Bucureşti, M.CI.P., dos. 6062/ 
şti, M.CI.P. dos. 1841, 
” Idem, MCI.P, dos, 3703/1841, f. 161. Le „d 


z Idem, 1803/1847, f, 25 (Doc, nr, 11). 


dem, dos, 5004/1639, f, 29. 
7! Ibidem, f. 41, 
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sorul şcolii normale din Slatina, îl tri- 


{ st 1839. (Profesorul şcolii normale avea 
Rent la şcolile sătești de 


tul pe care fasa Popas, profe 
wte Eforiei şcolilor la $ 
Nha de a cerceta URR a T 
RS ete cil tota adera îl evidenţiază pe învățătorul din 
vaportul său, Pta ARAA TI 
satul Comänita, plasa Mijlocului, județul Olt, unde a a ai i a 
scoala 35 de elevi. dintre care 30, „citesc şi scriu prea bine A A 
mandă Eforiei şcolilor pe învățătorul acestei şcoli, Mihai Tudor, atit 
pentru „buna regulă şi înaintarea scolarilor, cit și pentru gustul itte 
avut a întocmi o muzică vocală ce cîntă destul de „potrivit cu multe 
cîntări ce el le-a învățat în şcoală“ 5. Realizase deci un cor cu elevii 
ăi, fii rani, ; 
ES Ru es pentru organizarea instrucţiunii publice din februarie 
1847 se punea un accent mai mare pe cintärile bisericesti. În școlile 
elementare, elevii, sub conducerea învățătorului, erau obligați să parti- 
cipe la strană duminica și în zilele de sărbătoare. i 

Din ultimul an al acestei perioade amintim : jalba pe care locui- 
torii din mahalaua Mihai Vodă, enoriași ai mănăstirii cu același nume 
din Bucureşti, o adresară Departamentului Credinței, precum și adresa 
acestui Departament trimisă Cirmuirii mănăstirii. Ne reţine de aseme- 
nea atenţia Asezämintul coral, 

Enoriasii acestei mănăstirii își manifestau dorinţa de a asculta 
slujba în limba română şi cereau ca în locul psaltului grec să fie anga- 
Jaţi coriştii de la Asezämintul Coral, arătînd, în acelaşi timp, că în acest 
scop au şi luat legătura cu directorul acestui așezămînt, arhimandritul 
Visarion ™. 

Prin jurnalul din 26 februarie 1845 se hotärîse înființarea unui 
corp de cîntăreți de muzică vocală pe lîngă biserica domnească Curtea 
Veche %® iar prin ofisul domnesc nr. 13 (10 februarie 1845) arhimandri- 
tul Visarion fusese numit director al Așezămîntului corpului coral Sl. 
Aici au venit tineri din ţară spre a studia muzica vocală, unii dintre ei, 
după cum vom vedea, au ajuns profesori la şcolile publice de prin oraşe, 
ocupindu-se si cu predarea lecţiilor de muzică. 

i Dintre profesorii de muzică vocală de la această instituţie îi amin- 
tim pe Ioan Mihuleţ și pe Alexandru Leviţkit? acesta din urmă cu 
ss fäcute la seminarul din Kiev si la cel din Chisinäu, iar dintre 
elevi pe Ilie Botezatu, Dimitrie Dumitrescu, Teodor Pascal, din Teleor- 
Er MS RES din Strächinesti (judeţul Vilcea), Stefan 
Botiza it, e rescu-Efesiu, Nicolae Iosif, Nicolae Ricman ş.a. Ilie 
usese trimis în Rusia pentru practica muzicii vocale si insiru- 

mentale dupä care fusese jat ^ ; N Să dea 
lată l angajat cintäret la Aşezămînt. Cintäreti cu 
: Asa si Stefan Găman, Matei Bolgaru si Gh. Catanol N. 
deoareca Part at Ai gneri care studiau muzica la Açezämintul Coral 

, dacă nu chiar toți, au participat la revoluția din 


MOIR, dos, 7785/1839, f, 80 (Doc. nr. 10). 


‚CIP. dos. 1783/1844, £. 5, 


% Arhivele Statului Bucurest 

n Idem, don, 1453/1849, 1 2 (Dob 
e Sta , 

n 1bidem 4 Pr a Bucuresti, M 


* Ibidem, f. 67, 78, 


5 Idem, Obștescul Control, dos, 309/1848, f, 2, 
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1948. În primul rînd în timpul revoluţiei toți au disparat din jotera 
de la mănăstirea Cotroceni, cei mai mulți nefiind găsiţi la pa er 
repetate ale directorului adresate Departamentului şi Ocirmuiri og j p 
{ene. Există apoi declarația lui Anton Oncescu, institutor la pa 
mîntul Coral în această perioadă (1845—1848). El e a E 
mişcările unui complot ţesut de unii elevi A capul lor iin i [i € 
Rieman care „în vremea revoluţiei a fost cel dintîi aprinzător la ge 
lui venin oträvitor al libertätii care unise pe cea mai mare parte din 
elevii Asezämintului ca să se revolte contra bunelor reguli ale guera 
nului“ (s.n.). Subliniază, de asemenea, că „tot el s-a silit timp Gaun 
an să ațîțe si pe ceilalți tovarăşi ai lui ca să nu se supue datoriilor 
prescrise ale Asezämintului CT peel : 

Directorul Visarion raporta Departamentului Bisericesc în octom- 
brie 1848 că elevul Nicolae Iosif fusese exclus din Asezämint „în urma 
necuviincioasei sale purtări“, iar acum se roagă a Dep, cäci 
regretă comportarea sa „fiind amägit de unii răi cugetători“ 8. FE : 

Teodor Pascal, care fugise de la 20 iulie 1848, nu fusese găsit deşi 
se intervenise atît la Departamentul Credinței cît si la Marea Vornicie 
spre a fi urmărit în țară *. 

La fel fusese căutat tînărul Mihai Petrescu-Efesiul, nepotul năs- 
tavnicului mănăstirii Berislăvești (Argeș) %7, Manole Protopopescu, fiul 
protopopului de la Vîlcea 38 etc. 

O dovadă că în Așezămîntul Coral din București ideile revolutio- 
nare înflăcăraseră inimile tinerilor școlari o constituie si hotărîrea viito- 
rului domn, Barbu Dimitrie Știrbei, de a trece Așezămîntul Coral „sub 
speciala îngrijire a Eforiei şcolilor“, după ce, în urma cercetărilor efec- 
tuate din ordinul său de către coloneii Voinescu și Florescu, se ajunsese 
la concluzia că acest Asezämint „a fost slab îngrijit“ 5, 

4 La jalba a nouă dintre tineri de a fi reprimiti în Asezämintul 
Coral, domnitorul hotäräste ca Nicolae Ricman şi Stefan Găman, „fiind 
Casca neorinduielilor, se vor izgoni“. Primul să fie trimis la satul 
a Sr ha ara „pă chezäsie , iar al doilea prin poliţie la localita- 
amăgiţi“ 9 Sa Liep „pă chezășie - Se stabileste cä ceilalți „au fost 
profesor de e participarea la Revoluţie a lui Anton Pann, 
stituţie la Ron lea; ae cor poziție la depunerea Jurämintului pe Con- 
muzică cu sapa ie licea. Impreună cu cîțiva cîntăreţi, el alcătui o 
armonie si ne Sre prea frumoase puse pe un ton național plin de 
tuturor cetățenile 2 cu care a aprins entuziasmul de patrie în inimile 
à r acestui oras ‘1, 

această peronas ale documentare He mai sus rezultă că în 
ră, desfäsurindu-se o di Sa A a cei oa Lo EN Reste 

estul de bogatä activitate în școlile din Tara 


Í 
# Arhivele Statului Bucureşti, M.C.I 
a EER tat urești, M.C.I.P, dos. 1783/1844, f. 591. 


“ Ibidem, f, 491. 
” Ibidem, f. 598. 
# Ibidem, f, 618. 


#) 
m aele Statului București, M.C.I.P., dos, 1783/1844, £. 595, 
„Monitorul Român“, I (1848), p. 56, 
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sa îi A î à direcţie fiind adusă 
Românească. O contribuţie pipera în E cra EM But 
mai ales, de către şcoala iy AGE TER profesorului Wachmann, si de 
resti, RES A ni sub cec ; 
ătre şcoala dramatica. FA , incii ânești. Di 
Ar re de muzică au existat și în aleea pe e du la TE 
SE Cei Del T, Vdealé sub conducerea profeso- 
Start an ER RS împărți iilor, corul format 
ului icec. La solemnitatea de împărţire a premiilor, D 
QE dev! à amitt un imn scris de Gh. Asachi, aplaudat de publicul 
: Q2 si 
A curs de psaltichie „după sistema cea nouă“ ținea i ai di 
1832, Gheorghe protopsaltul de la Mitropolie. O şcoală particu ee e 
muzică bisericească era condusă de profesorul Alex. Petrino. Elevii on- 
servatorului din Moldova au prezentat primul spectacol românesc sub 
conducerea profesorului de muzică Ciarvati în 1836, iar peste un an au 
cîntat imnul „Privegherea ostasului moldovean. compus pe versurile 
lui Gh. Asachi, precum și un imn naţional alcătuit de C. Negruzzi şi 
pus pe note de capelmaistrul Herffner %. EPS 

În orașul Preparandiei din Arad continua predarea muzicii în trei 
zile pe săptămînă. Cîntarea și tipicul bisericesc erau prevăzute în pro- 
grama şcolii preparandale de-la Caransebeș. 

În 1822 la şcoala din Schei-Braşov era dascăl de normă şi cîntă- 
ret Vasile Nierghes, iar la Școala de la Topile — Nicolae Nicolau, 
care din 1830 va veni ca dascăl la Școala lui Dinicu Golescu de la 
Goleşti. Gazeta „Organul luminării“ scrie în 1847 despre corul bise- 
ricesc format la Oradea „din cei mai tineri învățători“ 49. : 

Din 1839 se înființase în Transilvania prima societate muzicală. 


c. Perioada 1849—1862 


_ După septembrie 1848, atît școlile publice de la orașe cît si cele 
sătești au fost închise, cea mai mare parte dintre profesori fiind ares- 
taţi pentru participare la revoluţie. 

„Pînă la redeschiderea şcolilor publice (1851) au continuat să existe 
diferite şcoli particulare de băieţi si fete, unele din ele 
gramă predarea muzicii vocale și instrumentale. 

La București continua din 1848 


avînd în pro- 

| | cor pensionatul de fete organizat pe 

șase ani de studii si condus de Ana Iacobson. La această şcoală, 

mezia oea și instrumentală se preda în fiecare an de studiu : pro- 
in a acestui pensionat poartă s ă i coli 

acest pens emnătur ï 

Petrache Poenaru si Ctin, Bozianu 9%, Re Dee 


de către profesorul Pedro %, În anul 1853 muzica era predată 


Muzica ocupa cea mai mare 
cursuri la Asezämintul Coral, tr 
PRE ES, 


#2 


parte din timpul 
ecut din 1849 sub direct 


„Album Românesc“, VIII 1837 
i „Albina românească“ oaie: P 
E, „Organul ainar” (1/1847), p, 109 
) e Statului Bue > 
ue C A 2001/1051 E ent M.C.I.P., dos, 2002/1854, f. 1089. 


afectat pentru 
a supraveghere 


a Eforiei şcolilor. Zilnic de la ora 3 la 5, după amiază, fiecare clasă stu- 
dia „cintarea bisericească“. Anul I de la Cursul vocal, de pildă, studia 
abecedarul vocal“ partea l şi a II-a, in „toate tonurile ‘, apoi „tact 
în feluri de măsuri“, începutul „pieselor din liturghie“ etc. În anul IV 
se prevedea si „cîntarea glasurilor fără note, urmarea pieselor variate, 
cunoştinţe de regulile armoniei, notografia“ etc. O programă amänun- 
tità era fixată şi la Cursul instrumental. ai i 

În anul 1849 Aşezămîntul Coral funcționa cu chirie în casele lui 
Ioniță Basmagiu de pe Podul de pămint, localul de la Cotroceni fiind 
ocupat din anul 1848 de către oștirea otomană. Ca director era tot 
arhimandritul Visarion iar ca profesori funcționau Grigore Manciu „pen- 
tru cîntare“, Franz Gherlendis „de violină“, Anton Oncescu pentru 
„învăţătura de carte“, la clasele a III-a şi a IV-a, şi Dumitru Dumitro- 
vici, cintäretul, la clasele I si a II-a %. 

Muzica vocală se preda în școala de arte si meserii organizată pe 
cinci ani de studii în localul de la Cismeaua lui Mavrogheni de pe Calea 
Victoriei. Pe lîngă celelalte obiecte de specialitate, programa cuprin- 
dea şi muzica, ce se studia în fiecare clasă. Școala continua şi în 
anul 1861 cu aceeași structură. Muzica era și acum obiect de studiu *. 

La Gimnaziul din Bucureşti, redeschis în 1851, muzica era predată 
de Benedetto Franchetti %. Acesta, împreună cu Wiest ș.a. profesori, 
anunța mai tîrziu Eforia școlilor că „voind a ridica gustul muzical“ în 
scopul de a forma „cu timpul“ opera naţională. a hotărît a deschide 
școală filarmonică „cu taxa de 7 sfanti pe lună“ 100 

Muzica este introdusă și în școlile publice elementare. Astfel în 
anul 1853 la școala din „coloarea verde“ din București acest obiect de 
învățămînt se preda de către profesorul J. A. Wachmann !!. 


Constatindu-se că „s-au împutinat cu desävîrsire cîntăreţii“ nece- 
sari la biserici, în 1858 luară ființă în Bucureşti două școli de muzică 
unde erau primiți copii la învățătură „fără nici o plată“ 10. Aici 
desigur, muzica vocală constituia obiect de bază. 

. Din anul 1849 sînt cunoscute în București şcoli care acordau aten- 
lie studiului muzicii. Astfel în pensionul deschis de Iulia Malanoti, cu 
50 de eleve în patru clase, muzica o preda profesorul Vaschelli t, În 
școala lui Raul, în afară de română, franceză, greacă, latină, matema- 
tică, geografie, programa prevedea si pianul cu profesorul Gebauer, 
Violina cu Wiest, precum si dans, duel si gimnastică li, 


Cursurile de la școala deschisă de Carolina Vaillant, pentru fete 
la 8 la 16 ani, cuprindeau și ore de muzică 1%, 


Ain septembrie 1849 există proiectul prezentat domnitorului pen- 
a Înființarea în capitală a unei filarmonici naționale de către Louis 
4 

4 Idem, dos, 1783/1847, f, 506, 569, 

z , dos, 4690/1855, £. 17, 
Arhivele Statului București, M.C.I.P. dos. 4483/1855, f. 391. 
sei Idem, dos, 2545/1859, f, 443. 
ză Ibidem, 

te don tt Ma d 

+ S, 18 . 

1% Ibidem, £, 260, 7i ol 


Arhivele Statului Bucureşti, M.C.LP., dos. 6712/1837, f. 208, 210. 


ii ; i al di 
Gugtetmi, profesor de muzică cu studii făcute AE NE pole S 
Neapole si cu multe lucrări tipărite la Milano, Veneția, 
ate W | | | ti 
mes: Peasionatul de fete deschis de Wilhelmina p i SE 
prevedea după amiaza lecţii de clavir 10%. Muzica se preda A = S, 3 
stitutul de fete“ al Elizei Blarenberg. În 1852 ea solicita sta 


. . + .. a a 103 
subvenție pentru întreținerea acestei instituţii de învăţămînt !*. 


Muzica vocală şi instrumentală (pianul) se studiau ȘI In heu de 
fete conduse de Elenca Becereasca si M. Tepegiosi. Numai claviru 
preda în şcoala Minei Se iar numai muzica vocală în şcoala 

rană Şi sa a lui N. Simonide “*. ER 
pe muzical era prezent şi în şcoli din alte oraşe. În 
anul 1849 existau la Brăila două școli particulare, una de fete a Cate- 
rènei Coray, În care se preda şi clavirul, și alta de băieţi deschisă 
ce Tuler a cărei programă prevedea și muzica 110. = 

În acelaşi oraş, în anul 1851, locuitorii solicitau de la Eforia 
Seller să aprobe înfiintarea unui pensionat pentru fete pus sub con- 
ducerea lui Cristof Kaubner si a soției sale. În afară de studiul limbi- 
lor română. greacă, franceză, germană, italiană, precum și al istoriei, 
Scografiei, moralei şi lucrului de mînă, programa cuprindea, la alegere, 
muzica vocală, piano-forte, chitara sau violina predate de C. Kaubner 
fost „capelmaister* timp de zece ani la „Muzica polcului“ din acel 
oras iti. Peste un an luă fiinţă la Brăila încă o şcoală particulară de 
fete, deschisă de Vaugier, la care elevele studiau atit muzica vocală 
cit şi pianul! Mai tîrziu la școala publică din Brăila se înfiinţă o 
o clasă specială de muzică vocală la care preda profesorul Matei 
Tomescu !5 

La pensicnul de fete Lazaro-Oteteleșeanu din Craiova se con- 
tinua, din perioada anterioară, cu studiul clavirului prevăzut la toate 
clasele “H. Cu reorganizarea acestei importante instituții de instrucție 
şi educaţie din anul 1852, în programă se introduce și muzica vocală 15. 

_La Slatina. dascălul Nicolae Șerbănescu-Cociu mulțumește Eforiei 
şcolilor pentru aprobarea dată spre a deschide şcoală particulară în 
acest oraș, cu începere din toamna anului 1849. Ţine să anunţe forul 


tutelar că pentru „parada de ziua împăratului Nicolae Pavlovici“ a 
format un cor Si că lecţiile de muzică vocală sînt în atenția sa 16. 
Die aprilie 1855, la şcoala de fete din Slatina preda muzica Stefan 


La Focşani deschisese școală 
+ Programa sa prevedea 
=] 


dem, dos, 2585/1849, f. 3. 
T Idem, dos. 1474/1848, f. 25. 
ras Le sien, t. 50, 
1854, f. 155, 478, 600 : \ i 
ps Mem, [ua 1473/1048 à 155 1 600 ; dos. 3997/1851, t. 240. 


"1 Arhivele sti, N 
aA À Statului București, M.CI.P,, dos. 2002/1851, f. 56, 88. 


i jdem, dos. 3807/1857, f. 492, 
si Gh. Pà 
3 Sen ire bi araut, Istoria învățămîntului din Oltenia, vol II, 
ind vele Statului Bucuresti, M.CII.P, dos 1955/18 
dem, dos. 1473/1848, f. 442, Engr sata, 


particulară în 1851 profesorul Mat- 


tei F - À 
ȘI muzica alături de franceză. ger- 


t9 


= 


mană şi română. Tot aici ținea școală cu învățători pe ceasloy; psal- 
tire dar şi cîntări bisericești, dascălul Nicolae Ichimescu ` '. PER 

Profesorui transilvänean Vasile Drägosescu deschisese g goai 1 
Vălenii de Munte. Locuitorii orașului, mulțumiți de Ra obți- 
nute de fiii lor la învățătură, alcătuiesc un atestat (act) de mu iartă 
pentru profesor. Se descrie felul cum a decurs examenul de la EF 
nie 1851, început cu „un cuvînt“ (discurs) al profesorului, urmat de 
„O cintare națională din partea tuturor școlarilor“, după care s-a tre- 
xaminarea acestora |. > 
zh o anul 1851 funcţiona ca profesor la Rimnicu Vilcea “Teodor 
Pascal. Acesta studiase la Asezämintul coral din Bucuresti din 1845 

înă în 1848, după care fusese angajat ca învăţător şi cintäret la scoala 
unde îşi făcuse studiile, pînă în 1851, cînd. solicita Eforiei școlilor să-i 
aprobe deschiderea unui ,,mic pensionat privat ‘ în vreo mahala a Ca- 
pitalei 1, Aceasta însă îi numi la Rîmnicu Vilcea unde el desfäsurä 
o bogată activitate muzicală, pregătind si cor cu elevii școlii. 

Controlind această şcoală la 29 iunie 1852 revizorul Nicolae Si- 
monide sublinia că Teodor Pascal, care preda la un număr de 157 de 
elevi (129 în clasa I și 28 în clasa a II-a) în afară „de învățăturile ho- 
tărîte“ de programă pentru aceste clase, el „exersează școlarii si la 
muzica vocală“ 12. Teodor Pascal dorea însă să predea muzica vocală 
la toţi elevii școlii, atrăgînd la această activitate chiar și tineri sluj- 
bași pe la diferite instituţii. 

Astfel el se adresează fostului său director de la Asezämintul 
Coral cu rugămintea de a fi recomandat Eforiei şcolilor în acest scop. 
Acesta îi scrie autorităţii centrale a scolilor că Teodor Pascal cunoaște 
destul de bine muzica vocală si violina și că poate organiza un cor „din 
copiii școlii“ si „chiar cu tinerii canţelariilor“ locale, solicitînd pentru 
aceasta doar să i se asigure încălzirea și luminatul sălii unde va face 
repetițiile în „ceasurile sale slobode“. Adresa este semnată de arhiman- 
dritul Visarion la 21 februarie 1852 {21 

În anul următor dascălul de la Vilcea scria Eforiei şcolilor că încă 
de la numirea sa (1851) a predat elevilor săi lecţii de muzică „după 
sistema modernă“ și că ei au și cîntat un imn în faţa „Prințului stă- 
Pinitor*, dar întîmpină greutăţi din cauză că elevii care trec în clasele 
Superioare nu mai vin la repetiţii. Solicita Eforiei a dispune ca „toți 
şcolarii, fără osebire, să urmeze această stiință“ 122, 

Cu adresa nr. 1734 din 2 noiembrie 1853, Eforia şcolilor îi dă 
„cuvenita voie“ de a preda muzica vocală de două ori pe săptămînă 
(joia de la 9 la 12 și sîmbăta de la 2 la 4 după amiaza). Precizează 
e sale se vor limita numai „la muzica vocală religioasă“. 
școlară al judeţului Vile păi le lea ui de Ho 
mui 9 Vilcea obligindu-l să ia măsuri ca la învățăturile 

participe toţi elevii acelei școli 1», 


E PE : 
117 Idem, dos, 2002/1854, f. 387, 


A arhivele Statului București, M.C.I.P., dos. 2002/1854, f. 128. 
? em, 

a Idem, dos, 2016/1854, f. 120, 

: vele Statului Bucure: CR, i 

“2 Tal ale, Beit urești, M.C.I.P., dos, 2015/1854, f. 89. 


1% Ibidem, f, 193, 
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regätea un cor la cererea 
An „patruns de dul- 
nobile sentimente“ stabilise 
12 copii de țărani care să 


urmeze la „învățătură si cintäri* spre a-i avea cintäreti la moşia sa. 


Este de menţionat că acelaşi profesor 
unui proprietar din oraş, Iacovache Bujoreanu, care 
ceața armoniei cîntărilor moderne“ și de p 
„prin legat“ să întrețină timp de zece ani 


Teodor Pascal roagă Eforia şcolilor „a încoraja fapta acestui bărbat 
spre a putea fi „de îndemn și altora“ 7. j x 

Cunoscînd pregătirea si activitatea acestui profesor si acordind 
importanță muzicii, locuitorii orașului Rimnicu Vilcea hotărîră ca să 
înființeze în orașul lor și o şcoală de fete în care acestora să li se facă 
şi educaţie muzicală. În acest scop intervin la Eforia școlilor pentru 
aprobare recomandind la conducerea acestei școli pe Stäncuta Pascal, 
soția profesorului de clasele I și a II-a 1%. 

Pentru început Teodor Pascal se angajează ca pentru înființarea 
acestei școli să contribuie lunar cu cîte 100 de lei pe timp de trei ani. 
A luat această hotärîre „convins de datoria ce are tot omul ca să-și 
ajute națiunea și patria“ 126, 

Școala s-a deschis în 1855 avînd ca profesor de limba franceză 
pe Iosif Margo, de română pe Teodor Pascal, de economie casnică pe 
soţia acestuia si de piano-forte pe Scharlota de Schuster împreună cu 
o fiică a ei. Cu aceasta se încheie un contract prin care se obligă a-şi 
aduce pianul de la Sibiu pe cheltuiala lui Teodor Pascal !%. 

Este de remarcat dorinţa acestui dascăl de a se dărui răspîndirii 
cunoştinţelor muzicale, de a dezvolta la băieţi si fete gustul peniru 
această artă. Cunostintele sale muzicale erau cunoscute forului şcolar 
central, atit prin recomandarea fostului său director de la Asezämintul 
Coral, cît si prin compoziţia sa pe care o trimisese Eforiei şcolilor în 
vara anului 1853 1%, 

, Teodor Pascal predase gratuit muzica timp de sase ani, se anga- 
jase apoi sä contribuie lunar la organizarea şcolii de fete aşa că, vă- 
zindu-se Fe mijloace, în anul 1857 apelează la Eforia şcolilor pentru 
un ajutor. „impins numai de plăcere, scrie el, am predat regulat lec- 
ţii de muzică vocală la toți elevii școlii“, care au fost „indis bil 
pentru formarea inimelor june educatiune care si- à t >S SENN 
fără a cugeta la vreo räsplätire“. 1 i EC SR ustura, 
„obiectele de nutri jasplătire . In continuare arată că acum toate 
de mai mul iment“ s-au scumpit, iar familia îi este „împovărată 
de 300 de lei aR fiindu-i „cu neputinţă“ a se mai susține cu leafa 
ÿ de aceea „mă văz silit, împotriva chiar a voinţei mele, 


rima dn rs TOREN “tatii: Aceasta cere părerea Comite- 
ului Q » S N 
lui, cit și „pentru meritul și răsplata Juj“ fi A5UPrA Muncii” profesoru- 


Nu știm dacă mun 
esti-Teleorman à fos! SR aestu entuziast dascăl originar din Dobro- 


me 


"4 Ibidem, f, 200, 


15 Arhivele 
ra ei las Satului Bucureşti, 
Ai idem, £. 437, 
nexa 1 
- 19 Arhivele Stan nu] compus de Teodor Pascal). 


București, M.C.I.P., dos. 3878/1857, £. Se 


MCIP, dos. 3997/1954, f. 174—175. 
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lului cunoaşte în această perioadă activitatea 
| Nicolae Serbänescu şi Gheorghe Căciulă. 

| Primul este cunoscut pentru activitatea desfășurată la Slatina. 
Din anul 1854 el cere detasarea la o școală din București urmărind în 


Cimpulungul Musce 
muzicală a doi dascăli : 


acelaşi timp „a putea face un progres și cu muzica vocală“. În Capi- 
| tală nefiind post vacant el solicită mutarea ah Gugan oraşul na- 
tal, unde avea părinții „foarte trecuți în virstä =. EA 
Numit profesor la Cîmpulung, Nicolae Șerbănescu continuă, ca 
şi la Slatina, să predea şi lecţii de muzică vocală și să organizeze un 
Sa Raportind despre solemnitatea examenului public din 29 iunie 
1855, Procopie Constantinescu, institutorul superior al şcolii, arată că, 
în prezența „Onor Comitet, Onor magistrat, toți domnii funcționari, 
toţi domnii ofițeri ai ostirilor aflate aici“ si a „notabililor acestui oraș 
împărțirea premiilor a început „printr-un imn intonat de Dl. Nicolve 
Șerbănescu şi FES Pat si dsale“ 131, iezi E ete 

Activitatea lui Nicolae Șerbănescu nu s-a limitat numai la elevii 
şcolii publice. El a predat lecţii de muzică și a făcut cor si cu învă- 
torii judeţului Muscel veniți la cursurile de pregătire de la Cimpu- 
lung. Dimitrie Rucăreanu, în calitate de prezident al Comitetului de 
mspecţie al județului, subliniază această activitate desfăşurată de că- 
tre profesorul Nicolae Șerbănescu 17. 2 =: 

Frumoase cuvinte de recunoştinţă față de acest dascăl au învăţă- 
torii musceleni în scrisoarea adresată Eforiei scoalelor si în care se 
arată că Nicolae Șerbănescu le-a predat gratuit „dimineața știința no- 
telor muzicii vocale iar seara practica de cântări bisericeşti vechi“ 15. 

Celălalt dascăl, Gheorghe Căciulă, deschisese la Cîmpulurg o 
școală în 1852, frecventată de 19 elevi pe care îi învăţa și „cîntări după 
psaltichie“ 14. Despre şcoala lui aminteşte și revizorul Nicolae Simo- 
nide în raportul său din 8 aprilie 1855, unde arată că acesta învăța 
elevii muzica bisericească 1%. El era si autorul unor catavasii 136. 

_ Şcoli, mai ales pentru pregătirea de cîntăreţi bisericeşti sau or- 
Banizate de aceștia, au existat în mai multe orașe. 

O şcoală particulară la care elevii învățau „cîntări bisericeşti pe 
meşteşuguri și reguli asupra cunostintii de rînduiala bisericii“ ținea 
pp cal în 1852 protopopul județului #7. Şcoala continua si în anul 
că ae școli au fost organizate de către cîntäretii bisericilor. Acti- 

acestora este remarcată de revizorul şcolilor. În 1852 el amin- 
epe de scolile din Ploiești înființate de Dimitrie Munteanu cu 30 e- 
Re icolae Popescu (68 elevi), Constantin Marcu (40 elevi), Sterie 

u (25 elevi), Ghiţă cintäretul (40 elevi) : „Aceştia fiind cîntăreți 
PT 

'% Idem, dos, 4019/1854, f, 30 (Doc. nr. 14). 

i „Avea Biatulul București, MCIP, dos, 4019/1854, f. 90 (Doc. nr. 17). 


d Vezi Doc, nr, 19, 

ps Arhivele Statului București, M.C.I,P,, dos, 2002/1854, f. 406. 
ai Vezi Doc, nr, 15 

Cf. O, L, Cosma, op. cit,, III, p. 146, 


i7 Arhivele Statului București, M.CI.P. dos. 2082/185 
1 Vezi doc. nr, 16, ști, M.CIP., dos. 2002/1854, f. 839, 984. 
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iseri i i j învaţă sioti citirea si scrierea, cele pa- 
bisericeşti, scrie revizorul învaţă pe băieţi citirea Și scrierea, [ 


€199 


u operații aritmetice si cîntări bisericești! F -i i 
5 eta de şcoli găsim si la Piteşti, evidențiind LAN AIS pro- 
fesorilor Teodor Popescu, Dumitru Românișteanu, Apostol i Aa 
şi Marcu Marinescu. „Acești învăţători-cîntăreți,, scrie Nicolae es 
nide, au păstrat învăţătura în limba naţională chiar şi atunci Gr T0; 
mânul se ruşina a se numi român sau a învăța românește i: Ar 
tine menținerea acestor şcoli în ciuda propunerilor de desființare. Ast- 
tel de şcoli erau şi în Buzău li! si la București Lo TER 

Cu ajutorul Episcopiei Rimnicului se organizase o şcoală în tir- 
gul Drăgăşani avînd ca învăţător pe Ghiţă Lăcusteanu, care s-a retras 
din această funcţie, în locul său fiind numit, în octombrie 1852, Nico- 
lae Gălăşeanu. Școala funcţiona pe lingă biserică, iar dascălul preda 
cititul şi scrierea „după metodul lancasterian, aritmetica, geografia, 
catehismul şi cîntări bisericeşti“. La plata lui contribuiau Episcopia, 
locuitorii clăcaşi din Drăgășani și negutätorii W3. Un atestat de mul{u- 
mire, eu multe semnäturi ale oräsenilor primeste dascälul la 6 iulie 
18521 

Prin orase existau si profesori de muzică angajaţi la diferite fa- 
milii. Cunoscutul inginer de poduri și şosele L. Lalanne dădea scri- 
soare de recomandare profesorului Francisc Horn care predase limba 
germană şi lecţii de pian celor două fiice ale sale în 1853 145, 

Muzica îşi face din ce în ce mai mult loc în programele şcolilor 
publice. În 1855, la școala din culoarea de negru din Craiova, muzica 
o preda Dimitrie Dumitrescu. 

În Înștiinţarea din toamna anului 1858 pentru ocuparea unui post 
de institutor la clasa a IV-a a şcolii din despărțirea de verde din Bucu- 
reşti, în programa de concurs se prevedea și muzica. Între cei care 
au participat la acest concurs a fost și Teodor Pascal de la Rîmnicu 
Vilcea 16, 

Începînd din anul 1858 iau ființă externatele de fete organizate, 
din fondurile Asezämintelor Brîncovenești, de principele Bibescu Brîn- 
coveanu, avînd ca director pe cunoscutul dascăl transilvănean Aaron 
Florian. În Înștiinţarea pentru înființarea acestor şcoli se preciza nece- 
sitatea lor, arătînd că „numai prin îngrijirea si educația fetelor se 
poate îmbunătăţi societatea românească“ 117. Primele cinci externate 
s-au înființat în București si apoi în celelalte oraşe. În programa de 
studii se prevedea si studiul muzicii, precizîndu-se că din clasa I la 
muzică se predau solfegii si cîntece religioase, iar în clasa a III-a sol- 
fegii și cîntece pe două voci. În programa şcolii de fete din Tirgu Jiu. 


din clasa I elevel i 

e se deprindeau la cunoaşterea notelor muzicale, citi 
a A citi- 
rea gamelor etc. : ; 


1% Arhivele Statului Bucurest 4 
șa Du ele Stati curești, M.I,C.P, dos, 2002/1854, £. 770, 


11 Ibidem, f, 498 ; vezi si dos. 49 
, f, 408 : s. 4997/1854, f, 
A Idem, dos, 2221/1850, f, 10, AE A 
ia Idem, dos, 2002/1884, £, 1081, i 
ele Statului Bucureşti, M, 

se m e patului Ba eat MCL.P,, dos, 2002/1854, £. 1082. 

“9 Idem, dos, 4531/1856, f. 9B, 111, 
Idem, dos, 2627/1859, f, 19, 69, 
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Unul din prolesorii acestor şcoli de fete, cunoscut prin activita- 
tea deslăşurată în predarea muzicii vocale, a fost Ioan Pudil de la Ex- 
ternatul de fete din Piteşti, Solicitat de orăşeni, el va preda muzica 
si la şcoala de băieţi. Anuntind Directia Instrucțiunii Publice despre 
programul serbării de sfirsit de an scolar (1862), institutorul superior 
al şcolii din Piteşti, transilvăneanul Vasile Urzescu, trimite și imnul 
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ce se va cînta cu această ocazie, compoziţie a profesorului Ion Pudil 
în partea finală a raportului său, Vasile Urzescu solicita forului su- 
perior de a găsi posibilitatea să se continuie și în viitor predarea aces- 
tei „frumoase arte“ care „contribuie mult la inteligența copiilor“ 1%, 

Considerăm foarte interesantă adresa pe care prefectul judeţului 
Argeş, Toma Furduescu, fost elev al Școlii din Golești, (deschisă de 
Dinicu Golescu în 1826) o trimite ministrului Instructiei Publice. În 
ea se arată că sustul pentru muzică se dezvoltase, că muzica era con- 
sideratà o necesitate pentru educaţia tinerilor în special, a tuturor oa- 
menilor în general, se afirmă dorinţa ca în biserici și în școală să se 
formeze coruri etc. 

El subliniază că „muzica a devenit o necesitate“ din ce în ce 
„mai simțibilă“. si de aceea propune a se introduce predarea ei si în 
şcoala publică de băieti și a se acorda „un adaos“ la retribuirea profe- 
serului de muzică Ioan Pudil, „om cu cunoștințe perfecte de arta sa“ bl. 

Deşi ministerul n-a aprobât suplimentarea în buget pentru plata 
profesorului de muzică, activitatea acestuia a continuat si la şcoala de 
băieți, fiind retribuit din bugetul orașului. 

Din adresa prefectului este de retinut.si propunerea ca elevii „să 
se exerseze“ nu numai la muzica bisericească ci si la „alte cînturi“ ca 
„arii naționale“ sau „imnuri pentru examene“ etc. 


Fostul elev al revoluționarului Aaron Florian, acum prefect la 
Argeș, într-un fel anticipa măsurile pa care ministerul le va lua pri- 
vind reorganizarea Asezămîntului coral si predarea muzicii în şcolile 
publice. Între altele, aceste măsuri prevedeau : predarea muzicii vocale 
moderne, obligatorie pentru toți seminaristii ; introducerea muzicii vo- 
cal in școli în mod obligatoriu și sub „o regulă mai serioasă“, aşa 
M po în) „toată lumea creştină si civilizată“ ; introducerea în 
i SERRE le școlare, în afară de game şi „o prescurtare de teorie mu- 
LE săptă de naționale“ ; creșterea numărului de „ore (cîte 6 ore 
pa Da e la clasa a I-a elementară pînă la a V-a gimnazială) ; 
orchestre ti “Cu talent să se angajeze la coruri bisericeşti sau 
muzică să eatpale;; Aozganiganeal unui cwrs practic _de învățămînt de 
tined 1e ă şi instrumentală pe lingă Aşezămîntul coral pentru 
tru fă | din gimnazii, care ar dori să participe la concursul pen- 
us rele profesorale din școlile publice, Se fixa apoi obligaţia ca 
pe lingă fiecare şcoală si pensionat din Capitală si din judeţe să se 
incadreze cel puțin cîte un profesor cu cunoștințe muzicale spre a 
Pos lectii de muzică, iar pe lingă fiecare şcoală publică sau parti- 

ară să se alcătuiască cite un cor care să cinte „be note tipărite“, 


1 Vezi Anexa II, 
= Doc, nr, 20, 
1 Doc, nr, 21, 
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T— c, 880 


Se hotărăşte, de asemenea, ca internatul şcolii de muzică Ve ins- 
trumentală din Bucureşti să se desființeze, şcoala urmînd a se or gariz 
după modelul şcolii de muzică din Iaşi 152. În 1860 școala de muzică de 


a 


la Bucureşti era condusă de Crigore Patriciu avindu-i ca profesori pe 
Alexandru Flechtenmacher pentru pian, violină şi violoncel, pe Salva- 
tore Carolli pentru „alto vioară“, pe Gr. Manciu la muzica vocală și 
pe H. Trenk la pictură 15°, ze 

Pentru pregătirea cadrelor de specialiști, încă din 1859 se hotäri 
trimiterea pentru studii de artà muzicală a tinerilor N. Voinescu şi 
I. Gr. Niţescu. Supuşi unui examen la o comisie formată din Wach- 
mann, Franchetti, Wiest, Gebauer şi Florescu, amindoi sint recoman- 
dati „pentru capacitatea şi aptitudinea lor“ a merge pentru patru ani 
la studii mai întii la Viena, apoi în Franta şi Italia 15%. Nicolae Voines- 
cu pleacă din 1859, dar I. Gr. Niţescu, fiind suferind, pleacă abia în 
1860. Din anul 1861, I. Wachmann cere o subvenție pentru fiul său 
Eduard, care studiase „înalta compositiune“ la Paris timp de doi ani. 
Eforia Instrucțiunii Publice îi aprobă o subvenție de 100 de galbeni 
pe an (timp de 2 ani). Subventia e motivată că tînărul urmează studiile 
cu succes iar tatăl său este unul din vechii profesori Si „a contribuit 
la progresul instrucţiunii publice în ţară în specialitatea CES 


= 


Din materialele documentare prezentate, rezultă că în perioada 
1784—1863 învățămîntul muzical din Tara Românească a avut o evo- 
lutie ascendentă, că muzica vocală si instrumentală s-a bucurat de 
apreciere și că în școlile organizate de stat învățămîntul s-a predat în 
mod gratuit, dînd posibilitate de instrucţie și educaţie muzicală și co- 
piilor proveniţi din păturile mai de jos ale populaţiei. 

În ceea ce privește conținutul, deşi s-a pus accentul pe muzica 
religioasă, dascălii care au predat muzica au căutat să depăşească dis- 
poziţiile organelor administrative și și-au manifestat dorinta şi atrac- 
ţia spre o muzică ce urmărea şi dezvoltarea sentimentelor nationale, 
patriotice. 

Si Este de observat că chiar la şcolile organizate de către mìtropo- 
lie în majoritate dascălii au fost mireni. 

„Documentele vremii dezvăluie o bogată activitate de învățămînt 
muzical desfäsuratä de creatori ai unor valori muzicale, mai putin cu- 
Du Munca lor neobosită, depusă cu devotament si abnegatie, în 
ei ta constituie un bun exemplu de urmat pentru generaţiile 
a Pia 3e mute ori anonimi, au contribuit cu dăruire, cu mul- 

patrie la popularizarea învățămîntului muzical, făcînd 


prin munca lor ca cei chemaţi în functii de conducere să considere 


muzica u A 
` sri obiect de învățămînt absolut necesar în opera de formare 


#2? Arhivele Statului Bucur 

pi urești, M.CI,P,, dos, 595 

sa Arhivele Statului București, MCIP, în PTE d D 
dem, dos, 3157/1858, f, 137 ea ete 

1% Idem, f, 957, Te 
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DOCUMENTE 


1790 august 11, Bucureşti 
Divanul Țării Româneşti dispune achitarea retribuţiei dascălilor de 
la şcoala de muzică 


e 


De la Divanul Printipatului Ţării Româneşti 
către 
Boierii epitropi ai scoalelor 


Pentru cântăreții ce învaţă ucenicii cîntări greceste și rumäneste, 
dsn) care au leafă pă lună unul taleri 25 și altul taleri 20, ce fac la 
amindoi taleri 45, poruncește Divanul ca după orînduiala hrisoavelor 
domneşti vechi să avem a le da această orînduită leafă (s.n.) pe lunile 
ce mai au a lua amindoi, adică patruzeci şi cinci pe lună la amândoi. 


1790. aug/ust/, 11 


Engelberg, feld mareșal leitinant 
Filaret ot Râmnic 

Manolache Grădișteanu 
Costandin Știrbei 

Ioan logofăt 

Mercheleu, 


Arhivele Statului Bucureşti, ms. 18, f. 244. 


1793, februarie 28, Curtea de Argeş 
Dascălul Pandelimon de la Curtea de Argeş se angajează fată de 
mitropolitul Filaret ca să învețe copiii „carte, cîntări şi slove“ 


a Incredintez cu acest zapis al mieu la prea cinstită mîna prea sfin- 
ti părintelui mitropolit chirio chir Filaret si la sfinta mitropolie pre- 
cum. să se ştie că din prea cinstită porunca preasfinfii ce s-au poruncit 
pe la toți protopopii ca prin satele cele mai mari să se orînduiască 
Ce um dascăl, preot învăţat, pentru învățătura copiilor la carte rumâ- 
nească, Iată aici, în oragu Argeșului m-au orînduit părintele protopop 
pă Mine ca să fiu dascăl la copii(i) ce s-au adunat ca la douăzeci-trei- 
Zeci. Pe aceștia m-am legat că-i voi învăţa carte şi cîntări si slave (s.n.). 
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la mîna pred sfinţii sale pentru ca să 
1 cu iscälitura mea și CU alte obraze 


Drept aceasta am dat gapis 
fie de bună credință. întărindu- 
de cinste. 


1793 fevruarie 28 


ss. Pandelimon dascăl adeverez 
ss. Ilie judetu oraş Argeşului adeverez 
ss. Thoma proin județ 


Arhivele Statului Bucureşti, ms. 141, f. 146. 


1793, martie 21 
Dascălul Nedelcu de la Ruşii de Vede se angajează să dea învăță- 
tură copiilor din acest Oraş şi pentru „orînduielile bisericești 


= Adeverez cu acest zapis al mieu la sfinta Mitropolie si la cinstita 
blogoslovita dre=pta prea sfinţii sale părintelui, mitropolitu ţării ca sc 
se ştie că m-am aşezat a fi dascăl la Ruşii za Vede sud Teleormar, 

a învăța copiii oraşului carte mumâmnească şi plata pentru oste- 
neala mea să fie po taleri 5 pă lună, adecă taleri 60 pă an din mile 
prea sfinții sale, afară din ceea ce vor vrea părinții acestor copii din- 
bun preerisis, nesiliti de mine, să-mi dea. SR RER SET 

Si eu am a pune toată silinto spre învăţătura copiilor ai scoate 
ucenici si a-i învăța orînduelele bisericeşti. <N HORNER 

Şi pentru mai bună încredințare m-am iscălit ca să se crează. 


1793 martie 2T 
ss. Nedelcu dascăl 


Arhivele Statului București, ms. 143, T2 


? Ioanid ierodiacon se angajează fată de Mit l Ta um o 
> angajează fată de Mitropolie să învețe copiii Gin 
Ploieşti si satele din județ „carte şi cîntări“ : 


Incredintez cu acest zapi i i ie fi à 

est zapis al mieu la sfinta Mitropolie fiindcă 

m-am Sie coat aici în oraşul Ploieştilor ca să învăţ copiii lăcuito- 

pei er rară i si dună afară dintr-acest județ, atît greceşte cit 
Deci eu să am toată j 

purtarea de grijă a pune silintà ati în- 

vățătura cărții cit si la cîntări (s.n.) după cum îi cade Si are eo 


piilor și spre pomenirea mea, S i 
duiala ei, nelipsind nicăieri mpi ele ti Pl săbii RS Ge 


Și pentru silința ce vo 
i face asupra învățăturii s-a: ilostivi 
prea sfinția sa PRPAEIR mitropolitul si ant RQ Co ei 
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i cinci, adică cinci pă fieștecare lună, leafă de 
are lefșoară să am a o primi de la sfintia sa părintele pro- 


topop Vasilie al acestui județ. sbi 3 
rar cînd mă va cunoaşte protopopul că nu caut orinduiala şcolii, 


a mă ajutora cu taler 
la cutie, © 


după cum să cade spre învățătura copiilor, să aibă a mă arăta la sfinta 
Mitropolie și să fiu lipsit dă leafa ce sînt miluit. 
Și pentru încredințare am iscălit mai jos. 


Septemwrie 1, 1793 
ss. Ioanid ierodiacon 


Arhivele Statului București, ms. 141, f. 145. 


5 1793, septembrie 19 
Popa Alexandru lin Obilești, plasa Mostistei, judeţul Ilfov se anga- 
jează față de Mitropolie să țină, școală pentru copiii din acel sat şi 
din împrejurimi şi să-i învețe „carte si cîntări“ 


Adecă eu popa Alexandru, ot satu Obileşti sud Ilfov, plasa Mos- 
tistei, incredintez cu zapisul mieu la sfînta Mitropolie si la prea cins- 
tita dreapta prea Sf. părintelui mitropolitu ţării precum să să ştie că 
la acest numit sat, fiind trebuinţă de dascăl pentru învăţătura copiilor 
carte rumânească; aflîndu-se sat mare cît si alte sate oproape fiind 
imprejur, am primit ca să mă încarcu eu cu această treabă la care 
instünfindu-se și prea sf. părintele mitropolit, fiind cu porunca prea 
SE (sale) a să face această orînduială, au priimit prea sf. (sa) cu milos- 
tivire de a-mi da pă fiestecare lună cîte taleri cinci şi pă fieştecare 
lună înștiinţind părintele protopopu plășii la prea sf. (sa) de silinta ce 
am cu învăţătura copiilor si cu foaie pă anume de cîti copii învăţ, iar 
eu vreo supărare de vreo deosebită plată sä nu fac acestor copii fără 
numai părinţii lor. din bun proerisis, fără de a nu-i face eu vreo silă, 
de vor voi să mă filodorisească cu ce să vor îndura să fiu mulțumit. 
ne ma leg eat Cu zapisu mieu acesta să am a strânge copiii să-i 
2 carte, cîntări, slove, să-i obicinuiescu a păşi la biserică. a să 
Re Fe si ee să-i deprinzu la cuvinte din Scriptură, să-i 
cuvioase şi A +. à vorbe de „cinste, ferindu-se de ocări şi vorbe ne- 
fleteste apte netrebnice ce sînt stricätoare si truneste şi su- 


Și pentru credință m-am iscălit cu mânea mea. 


1793 sept/emvrie; 13 
88, Popa Alecsandru 


Arhivele Statului București, ms, 141, f. 145 verso, 


D | 1794 decembrie 13 

ascălul Tudor din Pätroaia (Vlasca) încheie anga “As, 
amen Š 

lia că va învăța copiti „carte și cîntări“ gaj nt cu Mitropo 
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cu acest zapis al mieu 
ii um să se știe că, fiind lipsă şi tre- 


Adecă eu cel mai jos iscălit încredințez 
în condica sfintei Mitropolii prec Și d isa 
buintä de en in judetul Vlăscei ca su învețe copi, A = 
zapis mă leg ca cifi copii să vor aduna din satele acestui ] 


7 ăderea şi 
tă ărtii ă unde mă aflu eu cu ṣa% 
învățătura cărții acolea la Pătroaid, ; cîntări, mai în scurt 


voiu şi deschide școală să am a-i învăța carte si mule ten 
toată orinduiala bisericii fără a-i supara cu vreo cu as ont. 
cu cuvint de plată, mulţumindu-mă pă taleri cinci pa TE dee core 
riți de la mariia sa vodă a mi să do de la cutie, începi 
ghenarie întăiu leat /17/95, a mi să da această simbrie. NE aia 
Iar cînd nu mă voiu sili cu învăţătura copiilor să fiu lipsit si 
briia mea şi scos dintr-această orînduvială. 
Si pentru credință m-am iscălit mai jos. 


1794 dechemurie 13 


Eu Tudor ot Pătroaia 


Arhivele Statului Bucureşti, Mitr. T. R., ms. 141, f. 164. 


3 1813. iunie 3, Bucureşti 
Anafora cu întărire domnească privind. numirea lui Gherasie ierodia- 
con ca dascăl la scoala de muzică din Bucureşti 

Prea Înălţate Doamne, = -= = 

După luminată porunca. Mării Tale, ce prin pitac ni s-au dat, că 

ai hotărît Măria Ta a să întocmi aici în politia Bucureşti şcoală de 

musica (s.n.) a slujbei sfintelor biserici fiind lipsă de cîntăreți şi ire- 
buinciosi pentru aceleaşi Dumnezeeşti slujbe, adunîndu-ne la un loc 
am făcut chibzuire si să găsi cu cale să să orînduiască dascăl musicos 

Gherasie ieromonah cu leafä din venitul scoalelor, pă lună po taleri 

250, căruia să i se dea si doŭ odăi dintr-ale școalii, ot sfeti Sava ca 

acolo să aibă şcoală a paradosi meșteșugul musichii, fără a lua plată 

de la ucenicii ce-i va învăţa (s.n.). lar hotărîrea rămîne la Măriia Te. 


1813 iunie © 


Costandin Filipescu vel ban 
Vel postelnic loan Moschu 


i dag rc Caragea voievod i gospodin zemle Vlahiscoe 
imită fiindu-ne arătarea ce fac dumnealor orinduitii boieri 
Peel anaforă, o întărim domnia mea și orînduim ară mu- 
m Rene 19 orange (an căruia poruncim dumitale vel 

o ntr-ale şcolii ot sfeti Sav ă eze 
acolo şi să înceapă a paradosi meșteșugul Se la Asa a e ui 
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de a le lua vreo plată (s.n.). Și dumneata biv vel, vistier 
epitropii obştirilor, să-l agezi la catastih 
leri 250 pă lună de ai se da din venitul 


a-i învăța, făr de 

Ioan Moschu, epistatule al 

lefilor epitropiii cu cîte ta 
şcoalelor. 

1813 iume 16 

vel logofüt 


(Pecetea domnească) 


Arhivele Statului București, ms. 76, f. 207. 


$ 1826, septembrie 20 
Costache Protopopescu, dascăl la școala de muzică din Tîrgu Jiu se 
angajează a respecta obligațiile fixate de Macarie epistatul şcolilor 


Adecă eu cel mai jos iscälit încredințez zapisul meu la mîna sfin- 
ţii sale părintelui Macarie, epistatul scoalelor de musichie, ca să se 
ştie că din bunătatea sfinţii sale orînduindu-mă dascăl la şcoala de 
musichie a orașului Tîrgul Jiului (s.n.) si protimisindu-mă pe mine mai 
mult ca pre un pământean de acolo decît pre alţii streini, de bună voia 
mea mă leg cu aceste ponturi mai jos arătate cares le dau (în) mîna 
sfintii sale. 

1. Mă îndatoresc ca să fiu îngrijat la slujba epanghelmii mele si 
totdeauna să prosetesc mathimile care am a le paradosi ucenicilor. 

2. Să fiu îndorit (îndatorat) de a-m(i) scrie cărţile toate cîte fac 
irebuință de a să paradosi în școală si de a le da și ucenicilor ca să 
le scrie. 

: 3. Să fiu îndatorit a urma întru toate dup(a) ponturile cele tipă- 
Tite ce-m(î) sînt date la mînă. 

2 Să fiu silitor din toată puterea si osîrdia, zioa si noaptea de a 
paradosi şi de a arăta spor ca la fiestece doi ani să arăt cu desăvîrşire 
ucenict. 7 

„5. Mă îndatorese ca slujba epanghelmi mele- să o păzesc din toată 
virtutea neprihănită si să fiu pildă bună ucenicilor, iar urmînd împo- 
trivă, nesilindu-mă si arătîndu-mă năbăgător de samă poruncilor ce-mi 
sint gate să fiu vinovot de a mă pedepsi după canoanele sholasticesti. 
sis h Cite îndatorit de a m(ă) sili zioa şi noaptea şi a mă îndelet- 
octet cătuiesc cîte tropare pă toate glasurile si alte mathimi mai 

Orice şi totdauna să le trimit sfinţii sale ca să le teorisească. 
or 7. Să fiu îndatorit ca de acum înainte în doi ani de zile să viu 

RER în di pe tot anul cîte o lună de zile, ca să mă mai ghimnasesc 
slobod și de Fe te ea pentru folosul meu, iar după doi ani să fiu 
a il îndatorit a păzi aceste ponturi nestrămutat şi de a mă 

, silitor si cu toată osîrdia în slujba ce-m(i) stă înainte. 


j omagen mai adevărată credință am scris însumi cu mîna mea 


1826 sept. 20 
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a 


Eu Costache Protopopescu, dascălu de musichie al Şicoale: din 
Tîrgul Jiului adeverez. 


Biblioteca Academiei R. S. România, CLXXV/206. 


9 1839, mai A 
Tache Rîmniceanu din Rîmnicu Vilcea se angajează să predea cîntă- 
rile bisericești candidatilor de învățători din judeţul Vîlcea 


Subtiscălitul fiindcă m-am însărcinat de a învăţa pe candidaţii 
şcolilor comunale din acest judeţ Vilcea cîntări” bisericești practicesti 
(s.n.), potrivit cu glăsuirea poruncilor Cinstitei Eforii a Scoalelor Na- 
tionale de subt nr. 847 şi 1131 din anul 1838, pe care mt le-au făcut 
cunoscut Dl. profesor al Şcoalei normale din numitul judefu. 

i De aceea am dat acest înscris în cantelaria arătatei şcoli după 
regulă, spre încredințarea de îndeplinirea datoriilor cu care m-am în- 
sărcinat. 

1839 maiu 1 


Iscălit Tache Rîimniceanu cîntäretu 
Întocmit după original 
ss. T. Serghiad 


Arhivele Statului Bucureşti, M.C.I.P., dos. 5062/1838, f. 90. 
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1839, august 19 
Alezandru Popescu, profesorul scolii normale din Slatina, raportează 


Eforiei școlilor despre activitatea învățătorului din satul Comănita, 
judetul Olt, care organizase un cor şcolar 


Cinstilei Eforii a Scoalelor Nationale 
Profesorul scoalei normale din Slatina 
Potrivit poruncilor Cinstitei Eforii în vremea vacant trecute, 
cercetind şcolile comunale din plasa Mijlocului a acestui județ s-au 
găsit în cele mai multe sate școlari invätind dintre care se deosebeşte 
ma cu seamă școlari(i) din satul Comänita ce sînt 35 în număr, '30 
intr-inşii cetesc și scriu prea bine. Candidatul acestui sat Mihai sin 


popa Tudor se recomandează i 
i RE RNS a R ză 
cp „pentru buna regulă şi înaintarea şco 


pentru gustul ce a avut a întocmi i Ss 
cîntă destul de potrivit multe cîntări cmi 0 muzică vocală ce 
Pentru care plecat se Bree NEA FOR, învățat în şcoală (s.n.). 


A. Popescu 
Nr, 90 
1839 avgust 19 
Arhivele Statului Bucuresti, M.C.I.P., dos, 7785/1836, f, 480 


104 


1843, decembrie, Pre Sicer 
i e de Rimnicu cel, = 
hiescu, profesorul şcolii normale de la 1 
mă făt loa de învățător lui Tănase Tănăsescu de la şcoala din 
satul Surpatele (Vilcea) 


11 


an à i învă din satul Minästireni, 

anase Tănăsescu, candidatul de învăţător ) 
it tn şcoala normală din. orașul Rîmmcul, județul Vîlcea de la 
ahul 1842 pînă la anul 1843 s-a deprins la învățăturile ce i se cere a 


şti pentru această slujbă, adecă la citire și scriere slobodă, la catihis- 
tu legii creştineşti. la cîntările bisericești și la începuturi de aritme- 
ticà (s.n.). es 
Si fiindă în cursul inväfäturei sale numitul s-a arătat cu purtare 
bună, îi se dă la mînă acest înscris întărit cu pecetea Eforii şcoalelor 
5 w Ca 
spre a fi învățător la școala din satul Surpatele pl(asa) Otăsăului. 


Toma Serghiescu 


Nr. 25 
Anul 1843, luna dechemvre = 
(Sigiul Eforiei şcolilor) 


Arhivele Statului Bucureşti, M.C.I.P., dos. 1803/1844, f. 25. 


1848, mai 10, Bucuresti 
Departamentul Credintii comunică cîrmuirii mănăstirii Mihai Vodă din 


Bucureşti despre dorința locuitorilor de a se alcătui un cor la mă- 
năstire 


Onorabilei Cîrmuiri a Mănăstirii Mihai Vodă 


se a : nast 
slujba grecească, JA înconjurată. de enoriași români care nu înțeleg 


mai bine a avea în loc de psalt, 
eut după făgăduiala ce au 


luat de la părintele arhimandrit Visarion, directorul suszisului aşeză- 


Al doilea că se multum „ma 
coristii care au studiat muzica vocală și care, 


mint nädéjduesc că mai adaogindu-se din fondurile mănăstirii pe lingă 

À ă cintäretului grecesc, înca o 
lei doă mii patru sute ce se plătesc pe an á s 

E Tas mă împlini de una sută galbeni pe fie- 
mică sumă cîtă ajunge pina la împlinirea de i 

-nüstire, rugindu-se todeaodată ca 

care an, vor putea avea cor la mănăstire, ginau opera Mt 
să nu se lase în neîngrijire cererea lor, căci Vor rămîne, to 
niti și rătăciți despre înțelegerea slujbelor religioase. | 

Prin urmare Departamentul, îndemnat de aceste motife, primeşte 
cu plăcere rugăciunea enoriașilor si pojteşte pe acea cirmuire ca să 
binevoiască a simți, pe de o parte cât este de bună si lăudată săvirși- 
rea unei fapte în favorul religii si al credintii, îar pe de alta, „privind 
starea si venitul mănăstirii Ce OCUP în poziţie de a nu erta să se re- 
zerveze supt chip de iconomie O adaogire de mai multă cheltuială pen- 
tru infrumusetarea acelui sfint lăcaş, să nu întârzie a primi cererea ce 
cu drept cuvînt se face din partea enoriașilor şi a hotărî pe tot anul 
suma de una sută galbeni ca să se plătească corului ce va cînta nu- 
mai la strana dreaptă a mănăstirii în toate duminicile şi la toate praz- 
nicile de peste an. 

Deosebit se face cunoscut că pentru aceasta s-a înștiințat si di- 

eee pentru ac -a înştiințat ş 

rectorul numitului aşezământ coral ca să se înțeleagă cu acea cîrmuire 
pentru chipul răspunderii lefii însemnată mai sus, şi pentru contrac- 
tafia vremii de cînd are a să socoti începerea stäruintei coristilor n 
slujba mănăstirii. 


(Şeful departamentului) ss. indescifrabil 
Anul 1848 mai 10 
Nr. 1795 


Arhivele Statului Bucureşti, M.C.I.P., dos. 1453/1848, f. 2. 


13 
; 1853, iulie 31, Rîmnicu Vilcea 
Teodor Pascal, institutor la școala publică din Rîmnicu Vîlcea, anun- 


a Ege şcolilor că predă muzica la elevii din clasele sale. Cere a- 
e ca să predea acest obiect de învățămînt la toți elevii şcolii 


Institutorul clasei i i 
e ei I și a Il-a din şcoala normală a Rîmnicului 


Încă de la a mea orindui 
a orinduire în această ï z 
stat în putință, școlarii acestor doŭ cla ep 


sistemul modern (s.n.) a cării se şi la muzica vocală după 
N. ii dovadă i 
zenfa M. S. Prințului Stäpinitor în aaa Imnul 'ce lam 'cintat în pre 


cîntat în anul trecut, precum si cel care l-am 
es, acesta cu ocazia esamenului gen şi cel care l-am 
ngă aceasta, general, care se şi alătură 


196 


EEE 


Dar fiindcă pînă acum nu se află nici un fel de instrucție asupra 
acestii științe a trebuit să întimpin doŭ mari piedici la innaintarea ce 
am fi putut face : una, că scolarii ce au trecut din clasele mele n-a(u) 
voit să mai urmeze, cealaltă cù pe cei mai buni şcolari, ce am fi putut 
a-i forma buni cîntăreţi nu i-a(u) lăsat părinţii să urmeze. À ; 

Plecat rog Onorabila Eforie ca să binevoiască a pune îndatorire 
ca toţi şcolari(i), fără osebire, să urmeze această ştiinţă în câtă vreme 
vor asista la aceste patru clase primare, fără care este cu neputinţă 
a face vrun progres și cu a mea părere de rău voi şi inceta, Pentru 
ceasurile de ocupare cu această învățătură iarăși va bunevoi a le pune 
în care timp va găsi de cuviință. 


ss. Teodor Pascal 
1853 iulie 31 


Arhivele Statului Bucureşti, M.C.I.P., dos. 2012/1851, f. 192. 


14 1854, septembrie 27, Slatina 
Nicolae Șerbănescu, institutor la şcoala publică din Slatina, solicită 
Eforiei şcolilor să fie transferat la Cîmpulung după ce mai înainte 
dorise „să fie numit la o şcoală din Bucureşti spre a se perfecționa 
în muzica vocală 


Onorabilei Eforii a Scoalelor 
Este cunoscut Onor. Eforie dorința ce am avut si am a räminea 
în Capitală la o vopsea (sector orășenesc, n.r.) ca profesor spre a putea 
face un progres şi cu muzica vocală, precum si Onor. Eforie mi-a pro- 
mis, dar fiindcă aceasta văz că nu s-a putut realiza pînă acum sper 
însă că Onor Eforie o va face cînd va fi timpul. i 
_ Acum însă pentru că datoria ce am către bătrînii mei părinţi ce 
sint la ușa groapei, foarte trecuţi în vîrstă, o datorie atît de sfîntă a 
mă afla lîngă dânşii în orașul Cîmpulung spre a lor mingüere, rog ple- 
e On orașul Cîmpulung, cel in pro- 
vizoriu pînă se va îndrepta Dl. foci mă de acel seu Se rit bol. 
nav şi după însănătosirea acestuia, de nu va primi şi numitul această 
schimbare, mă voi supune iarăşi ordinului Onor Eforii. 


Plecat 
N. Șerbănescu 


Institutor cls. I si II di i 
27 sept, 1854 r cls şi din Slatina 


Arhivele Statului Bucureşti, M.C.1,P,, dos, 4010/1854, f. 30 


15 
1855 aprilie 8, Bucuresti 


Nicolae Simonide, revizorul şcolilor din Tara Românească, rap 
Eforiei şcolilor despre şcolile particulare din Cim A Re cp 
la una se preda muzica bisericească CM fe os in page ps 
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Onor Efori ali) şcoalelor 
Revizorul gcoalelor 


i i ineste 
î ï l private de româneşte. 
In oraşul) Cimpulungul sint doă şcoli private. ariane: 
1. À at Gheorghie Cäciulä pe cărţi bisericești, muzică biseri 
ască și tru lucrări aritmetice. A | 
E: si sect şcoală urmează gi țircovnicu de prin sate dit prunc 
prea sfinţii sale părintelui mitropolitul cu plata de la si $ 
metoda veche. ; pe. à 
2lea A învățătorului preotul Nicolae Dieconescul, şcoală mixtă z 
fete şi băieți însă în deosebite încăperi. Acesta urmează după metoda 


noŭ și cu oarecare progres. 


Nr. şcolarilor 
Şcoala 1 “ = 12 
Şcoala 2* = 24 fete 
20 băieţi 
56 


Afară de acestea mai este încă una după metoda veche dar am 
afla(t)-o închisă, nefiind învățătorul aici. 
N. Simonide 
Nr. 21 
1855 aprilie 8 
Bucureşti 


Arhivele Statului Bucureşti, M.C.I.P., dos. 3997/1854, f. 394 


16 1855, iunie 3. Caracal 


Ioan Trutescu, institutorul scoalei publice din Caracal, raporteazà Efo- 
rici şcolilor despre şcoala particulară „de cîntări“ de acolo 


Onorabilei Eforii a şcoalelor 
Institutorul claselor III si 1V în şcoala primară din Caracal 


Asemănat poruncii onorabilei Eforii nr. 666 cu supunere răspunzu 
că aici, în acest oraş, nu este nici un pensionat. Este numai o şcoală 
mue înființată de părintele protopopul pentru cîntări, citit, scris, 
ca pi dintr-o carte intitulată sfînta istorie şi oarecare lucrări de 


E POTT din acea şcoală uneori este mai mare, şi mai ctè 
se adunără pînă la 20 sau 30 tineri; iar acum nu am găsit 


decit 7, spuindu-mi î 
muncii a i că ceilalți sînt duși pe la casele lor în trebuinta 


Institutor 


88, [. T 
PAIT AE brka 


855 ; 
Arhivele Statului Bucureşti, M.C.I.P., dos. 3097/1854, 4, 408 
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S A 


D mi-i a ii 


1855 iulie 4, Cîmpulung 
superior al școlii publice din 
raportează Ejoriei şcolilor despre desfășurarea 
i despre corul şcolar organizat de institu- 


17 
Procopie Consta ntinescu, institutorul 


Cimpulung (Muscel), 
examenului de fine de an $ 
torul Nicolae Şerbănescu 


Onor Eforii a scoalelor 


Profesorul de clasa III-a şi IV-a în şcoala normală din Cîmpulung 


La 29 ale trecutului iunie s-a celebrat solemnitatea distribuții (sic) 
premilor din şcoala acestui oraş în prezența Onor. Comitet, Onor. Ma- 
gistrat, toți domnii fonctionari, toți domnii ofiţeri ai ostirilor aflate aici 
şi notabilii acestui oraş. 

Solemnitatea a fost începută printr-un imn intonat de DI. N. Şer- 
bănescu şi esecutat de corul şcolar al dsale. apoi s-a citit programa de 
numărul şcolarilov în general și în parte al fiecăria clase, și în fine, 
lista premiantilor care, în urmă, s-a dat Onor. Comitet spre a o înainta 


Onor. Ejorii. 
Aceasta respectuos supui în cunoştinţa Onor Eforii 


` C. Procopie 


Nr. 27 

Anul 1855 
Luna iulie 4 
Cîmpulung 


Arhivele Statului București, M.C.L.P., dos. 4010/1854, f. 90 


18 
es = i 1859, august 2 i ung 

Dimitrie e RU câegtu ro Comitetului de dt aaa 
împulung uscel), raportează Eforiei ilor 

menul învăţătorilor de la sate acti į SAS ete RE 

RE le see Re ivitatea institutorilor, si despre corul 


Principatele Unite 
Domnilor, 


Dirin E 
ia tic a SEA A rene în prezența mai multor cetățeni, s-a 
Era e NE at A glor de sate din acest district. Începerea a fost 
a pet £ n e Domnului Stăpînitor cîntat de învățători eser- 
E Fi nié ini see profesor de clasa I si II. Acesta, în urmă, u 
nes a pi a arătat starea scoalelor acestui district cum 
RE Ent ar u învățătorii în anul corent şi la care Dl. revizor 
Onor Eloi és atu 4 mumele învăţătorilor, a arătat a lor recunoştinţă 
RTE una îngrijire ce are de susținerea si cultura lor. 
sfântă, Pi en dul fa mun din învățători la catihism, istoria 
| ia A E EL P prabeme de aritmetică cu fracții zeci- 
ce ii 
aima ail A de premianti în număr de 12 ale căror nume 
dăruit de DUE po ul dlui profesor, înaintat dodată cu aceasta, li s- 
„& . Petre Pirtianu, secretarul Administraţiei, care a i tea 
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pă ui bă 
căci însumi lipseam Cu tri 
zentat. pe suptînsemnatul la acel esamen, °! Marin RE 


buință de la rezidență, cărți de 36 sfanfi și 

revizorul asemenea de pref 35 sfanfi. mte dator a recoman ză On 
Cu acest prilej suptinsemnatul se simte IE Mi Procopie Casian 

Eforii silința ce a depus și în acest an Dnii proies A JA Pătorilor, 

dinescu şi Nae Șerbănescu care a predat și lecții g $ 


ica vocală, dimineața și seara. tri ; Muscel 
PARENN Comitetului de Inspectie al scoalelor districtului : 


D. Rucăreanu 


Nr. 6732 
1859 aug. 20 
Cimpulung 


Arhivele Statului Bucureşti, M.C.I.P., dos. 3831/1857, f. 277 


: 9 1859, august 27 
SEA FE z iz ca tința lor 
învățătorii din județul Muscel arată Eforiei școlilor recunos 
față de activitatea institutorului Nicolae Șerbănescu din Cîmpulung, 
care i-a învățat muzica vocală în mod gratuit 


19 


Principatele Unite : 
Onor. Eforii a şcoalelor 


IL 
Noi suptînsemnaţii învăţători de sate din judeţul Muscel, văzînd 
dorinţa si silinta si osteneala ce a avut şi are cu noi d(om)n(u) N. Ser- 
bănescu, profesor pentru a ne învăţa si cîntări : adică dimineaţa ştiinţa 
notelor m(uzica) vocâlă și seara practica de cîntări bisericeşti vechi. Ș? 
fiindcă noi n-avem mijloace a răsplăti osteneala și munca d(umnea)lui, 
fiindu-ne lefile foarte mici, am socotit de cuviinţă a arăta a noastră 
recunoștință (s.n.) Onor Eforii pentru Dn. N. Șerbănescu, rugînd-o, cu 
respect a încuraja ostenelile d(umnea)lui cum va socoti mai bine ca şi 
dumnea)lui să urmeze tot cu acea plăcere şi dorinţă şi în viitor şi noi 
să ne putem folosi pentru scolarii din şcoalele noastre 
lurmeazü iscăliturile! : 


27 august 1859 


Joan Rădulescu Niţă Rădulescu 
Apostol Velicu Bucur Busiocescu 
Petre Negulescu Gligore Ionescu 
Ste Dragomirescu Ioan Prunescu 
ostandin Nicolae Nicolae Slăniceanu 


Moise Adamescu icea 
Ioan Costandineceu Gheorghe Täcälie 


A, Grecesc 
S u 
TE i Neculae Necsulescu. … . 
Apostol Sovescul Marin Iorgulescu 3° 
George Comănescu, ! Vasile Georgescu — 


„Nicolae Bucurescu $ 
Gheorghe Costandineseu | 
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, dos. 3831/1857, f. 268—268 verso 


Arhivele Statului București, M.C.I.P. 


1862, iunie 18, Pitesti 
Vasile Urzescu, institutorul superior de la scoala publicä din Piteşti, 
trimite directorului Instrucțiunii publice imnul compus de Ioan Pudil, 
profesor de muzică vocală la Externatul de fete din acel oraș 


20 


Domnule Director ! 


Imnul ce este a se cînta de elevi la solemnitatea distributiunei 
premiilor vi-l supui mai întîi la cunoștința dvoastrü. După cum se va 
observa este pus pe muzica vocală de Dl. loan Pudil, profesor de 
această artă în Asezämintul Brîncovenesc de aici care a urmat a învăţa 
pe elevii si din școala primará muzica vocală încă din septembrie tre- 
cut, stăruind cu diligentä, precum am mai arätat si prin raportul de 
atunci. Si essecutarea lui în zioa solemnitätii va fi tot subt dirigerea 
numitului. 

Subscrisul vă roagă si prin acest raport a-i se lua în considerațiune 
silințele si din acest an și a face într-un mod convenabil de a se putea 
continua şi în viitor aceasta frumoasă artă care contribuie mult la dez- 
voltarea inteligenţei copiilor /s.n./. Iar poesia e compusi, de DI. Dimi- 
trie Micescu. 

Primiţi, Dle Director, încredințarea deosebitei mele consideraţiuni. 
Institutore superior din Pitești 


Vasile Urzescu 


Nr. 57 
Anul 1862, luna iunie 18. Pitești 
Onorabilei Directiuni a Instructiunei publice 


Arhivele Statului București, M.C.I.P.. dos. 387/1862, ï. 3 


21 
- - 1863, februarie 1. Pitesti 
Toma Furduescu, prefectul judeţului Argeș, arată Ministerului nds 
pur Publice despre rolul muzicii vocale, solicitind fonduri pentru 
Plata profesorului Ioan Pudil, spre a introduce muzica vocală în şcoală 


E i Ea Unite 

omitetul Inspectiunei Districtul Argeş 

Nr. 796 din 17 ghenarie 1863 N 
Domnule ministre 


Muzica vocală, care în bisericil inspi i 
7 , 2 ile noastre inspird pietate şi mai mul- 
i Tate, tar în parte dezvoltă spiritul şi talentele tinerimei, a 
e n 2 necesitate din ce în ce mai simtibilä pe cînd, mai cu seamă 
A de m Aacadan e, fiind şi rău recompensată. 
apitala Bucureşti, pe lîngă celelalte institutiuni înnavutite 
apoi și muzica vocală este pusă şi se învaţă în toate vâna Ru în 
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ceastă artă. Insă 


marcabilä şi prin populaţiuneu. 
de a se introduce 


astă artă, precum este gi în Insti- 
tutul de fete de aici, fără a costa vreo sumă considerabilă. 


timp că celelalte orașe ale României sînt lipsite de a 


oraşul nostru Piteşti, prin posifiunea sa re mere 
sa frecvinte, face a se simţi și Mal mult necesi 


şi aici în şcoala publică de băieţi ace 


Di. loan Pudil, profesorele de muzică vocală, care predá Le 
de această artă în Institutul de fete de aici, om cu Corne Mind 
de arta sa, pe lîngă un adaos la retribufiunea sa (căci cea de an y T 
foarte puțină nu mai poate esista în postul său) se poate oonga 4 
lecfiuni de muzicu voculă şi în şcoala publică de băieţi cu un succes i 
mai avantajos căci din școlari se poate forma un cor de muzică vocală 
a căreia necesitate este atît de mult simțită în bisericile noastre, Ase- 
menea, și tinerii carii își urmează învăţăturile în această şcoală, spre 
a fi admişi în seminarul eparhiei, vor merge preperaţi şi cu principele 
de muzică vocală. 3 

În interesul Instrucțiunii publice, venim cu tot respectul a vă ruga, 
domnule ministru, să binevoiţi a lua dispozifiunile necesarie şi a face 
a se mări cu un adaos convenabil retribuţiunea susnumitului profesor 
de muzică vocale de la Institutul de fete de aici şi a se obliga totdeodată. 
a da lecţiuni și elevilor din şcoala publică de băieţi. 

Suntem, îincredintati si sperăm, domnule ministru, că cererea noas- 
tră, fiind foarte legală vom fi norociti a avea un rezultat si un răspuns 
favorabil. | 

Primiti, domnule ministru, incredinţările deosebitelor si respectoa- 
selor noastre consideratiuni 

Presedintele comitetului 

Prefect T. Furduescu 

Dlui. ministru secretar de stat la Departamentul lucrărilor şi 

Instrucfiuniei publice 

/Rezoluţie/ 
ai „O asemenea îmbunătăţire o poate face si comuna ca o cheltu- 
ială de folos local, indestul fiind sacrificiile care statul își impune pen- 
tru retribufiunea profesorilor ordinari“ A 

Nr. 2999 din 1 februarie 1863 


Arhivele Statului București, M.C.I.P., dos. 391/1863, f. 6—6 verso 
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Dascălul Pantelimon se angajează să înveţe copiii de la şcoala din 
Curtea de Argeş „carte si cîntări“. 1793 februarie 28. 
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j Fig, 2 — Dascălu] Nedelcu de la Ruşii de Vede semnează angajamentul că 
$ Va preda copiilor „carte rumânească si orinduielile bisericeşti“, 1793 mac- 
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Fig, 6 — Costache Protopopescu este numit dascäl la Şcoala de muzică 
din Tirgu Jiu, 1826 septembrie 20. 
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Fig, 7 — Tache Rimniceanu se angajează să predea cint 
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ELISABETA DOLINESCU 


Theodor Balan 


ke oamenii de artă care şi-au afirmat de timpuriu talente remar- 
cabile, a fost și Theodor Balan. În casa părintească era un mediu priel- 
nic pentru apropierea de muzică. Ambii părinți aveau pregătire muzi- 
cală : tatăl, Alexandru Balan, de profesie magistrat, cînta la vioară, iar 
mama Matilda, era o bună pianistă. Si în casa bunicilor — cei din 
partea mamei, singurii pe care i-a cunoscut — găsea un mediu stimu- 
lant căci, deşi casă de avocat, acolo aveau loc cu regularitate serate 
muzicale (de muzică clasică și românească), bunica fiind de asemenea o 
foarte bună pianistă. 

Theodor Balan s-a născut la 15 ianuarie 1912 la Panciu, unde 
tatăl s-a aflat, pentru scurt timp, cu serviciul. Deşi avea doctoratul în: 
drept, tînăr fiind, fusese numit acolo în calitate de ajutor de judecä- 
tor. Pe cînd copilul avea 6 ani şi începuse să cînte la pian, părinţii s-au 
mutat la Focşani. Acolo i se dă, ca să-l îndrumeze în mod susținut, © 
bună profesoară de pian care, dîndu-și seama de aptitudinile copilu-— 
lui, se ocupă cu multă sîrguință de pregătirea lui. După cinci ani (1923), 
părinții se mută din nou : de astă dată la Tîrgu Mureș, unde copilului 
de 11 ani i se oferă posibilitatea unei și mai bune pregătiri muzicale. 
Este înscris la „Conservatorul orăşenesc“, cu frumoase tradiții si renu- 
miti profesori, urmînd paralel liceul „Papiu Ilarian“, recunoscut ca o 
școală foarte serioasă. 

Între profesorii de la Conservator, se afla pianistul Arpad László, 
care fusese mai înainte profesor la Conservatorul din Budapesta şi 
urmase cursul de perfecţionare al lui Liszt. Un alt profesor, cu care a 
studiat direct, a fost reputatul pianist Richard Chovân, concertist de 
renume și excelent îndrumător. Erau de asemeni și alte nume ilustre. 
Se explică astfel de ce gravitau spre această școală şi tineri din tinu- 
turile de peste munți. Acolo i-a cunoscut Theodor Balan pe Ovidiu 
Drîmba, pe Alexandru Demetriad, ulterior deveniți mari pianiști si pe 
Foo CHE Silvestri, unul dintre cei mai de seamă dirijori ai ţării. Cu 
zi Re de. o aa D SRRA tic, pai S 
Adei ins! > la același liceu teoretic, doar cu o 


Un eveniment muzical din viața oraşului l- 


Balan în situația de a se afirma A puroa aop ess 


; public în calitate de pianist. În semn 
a on George Enescu, venit în anul 1925 să concerteze la 
E ere an Organizat o festivitate la care elevii Conservatorului 
re aa ae NUL și Balan — au fost selecționați să cinte 

AU s » C 5 a executat o i an 
tru interpretarea căreia a fost felicitat de George hu a 
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Un an mai tirziu, părinții se mută la Braşov, tatăl fiind avansat 
procuror general la Curtea de Apel. Theodor Balan, pe atunci de 14 ani, 
continuă studiile de cultură generală la liceul Dr. loan Meşotă iar 
pregătirea muzicală, cu unii dintre ilustrii muzicieni ai orașului. Între 
aceştia era Paul Richter, compozitor și directorul „Filarmonicii orășe- 
neşti“, om de mare pregătire muzicală, care, deși preda la un nivel 
foarte înalt cunoștințe aproape inaccesibile micului pianist, totuși el 
şi-a însușit astfel multe noțiuni de bază care i-au fost de mare folos 
ulterior. A continuat cu acest muzician mai mult pregătirea teoretică 
intrucit Richter era compozitor. (Dintre compozițiile sale „Suitele car- 
patine“ pe teme de folclor au fost dirijate în primă audiție de George 
Enescu). Pregătirea pianistică o face cu profesorul Imanuel Bernteid, 
absolvent al cunoscutei Schola Cantorum din Paris, unde învățase cu 
Vincent d'Indy. Acesta se ocupa în de-aproape de tînărul Theodor Ba- 
lan, care reuşeşte să-și însușească o tehnică şi o artă interpretativă de 
virtuozitate. În 1928, se înființează Conservatorul de muzică „Astra“ 
din Braşov şi Bernfeld preia cateara de pian ; acolo, Balan continuă stu- 
diile ca elev al Conservatorului, sub îndrumarea aceluiaşi desävirsit 
profesor. 

La Brașov era si un mediu muzical deosebit de propice pentru 
îmbogățirea cunoștințelor unui tînăr dornic a se instrui în acest dome- 
niu al artei. De menţionat în primul rînd, concertele de orgă si de 
muzică veche, ce se ţineau la Biserica Neagră, interpret fiind renumi- 
tul organist Victor Bickerich. Principalul animator al vieţii muzicale 
brașovene era însă Tiberiu Brediceanu, compozitor şi folclorist, care, 
printr-o fericită întîmplare, locuia în aceeaşi casă cu părinţii lui Theo- 
dor Balan, ocupînd fiecare cîte un etaj, iar copii Susu si Mihai Bredi- 
ceanu erau partenerii de joacă ai lui Theodor si fratelui său mai mic 
Mircea, astfel încît familiile, vechi cunoștințe, se împrieteniseră şi mai 
mult. Era un minunat prilej pentru tînărul Balan de a se instrui şi pe 
această cale. La Tiberiu Brediceanu se făcea în casă multă muzică de 
calitate. 

În iunie 1929 Theodor termină liceul — unde fusese permanent 
premiantul clasei — si își susține bacalaureatul cu rezultate remarca- 
bile. Tot atunci absolvă si Conservatorul „Astra“, la auditia de absolvire- 
— prezidată de Tiberiu Brediceanu —, interpretind Sonata de Ravel, 
cu care a obținut primul său mare succes de sală, fiind îndelung aplau- 
dat de public şi felicitat de comisie. Dobîndise o pregătire foarte serioasă 
ca pianist, astfel că în toamna aceluiași an prezentindu-se la concursul 
pentru intrarea la Conservatorul din Bucureşti, obţine un rezultat stră- 
lucit, Juriul format din : rectorul Ion Nonna Otescu, protesoarele Flo- 
rica Musicescu, Constanţa Erbiceanu, Aurelia Cionca, Muza Ghermani- 
Ciomac si dirijorul Alfred Alessandrescu, în calitate de reprezentant al 

linisterului, îl selectioneazä din numeroşii concurenţi şi-l repartizeazà 
rect în anul cinci, la renumita pianistă, profesoara Constanţa Erbi- 
ceanu, Aceasta, după studii la Leipzig şi Berlin, si după o activitate con- 
Cerlisticä de circa trei decenii în străinătate, care i-au adus faima uneia 
dintre cel mai de seamă pianiste ale lumii, revenise în ţară, unde, 
indaţă. după primul război mondial, ocupa catedra de pian principal la 

nservatorul de muzică din București. A instruit şi perfecționat în 
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nşisi apoi mari concer- 
Maricel Sova, Magda 
Nicolau, Irina Lăzărescu, Lidia Cristian, Radu Mihail etc. 


această calitate o pleiadă de elevi care ajung ei î 
tisti, ca: Valentin Gheorghiu, Silvia Serbescu, 


Pe Theodor Balan, ilustra profesoară îl aprecia ca un talent Em 
bit, find foarte mulțumită de progresele rapide pe care $ ro y 
consolidindu-si o tehnică superioară cu o sonoritate amplă. A pro- 
gramat chiar în al doilea semestru la o audiție muzicală cu ur ai 
de Bach. Primul an de Conservator îl absolvă cu nota 10 si felicitäri 
din partea întregii comisii, care atrage atenţia și rectorului Ion Nonna 
Otescu asupra uimitoarelor sale progrese. Constanţa Erbiceanu consem- 
na pe programul-afis al auditiei muzicale de sfirșit de an (cu data de 
1 mai 1931) : „Am avut o audiție foarte reuşită — Balan a fost o reve- 
latie 1“. Prin activitatea lui sîrguincioasă și rezultatele obținute, începea 
să fie prețuit în cadrul Conservatorului bucureştean. 

După trei ani de intense studii la pian, sub îndrumarea extrem 
de exigentă a acestei profesoare, în iunie 1932, Theodor Balan, în vîrstă 
de 20 de ani, absolvă Conservatorul cu nota 10 și concurează la bursa 
„Căplescu“ pentru perfecționare în arta pianistică la Paris. Comisia 
avea de ales între doi foarte talentați concurenți : Dinu Lipatti, care 
la 15 ani fascina prin muzicalitatea și tehnica sa desăvîrşită, și Theodor 
Balan, remarcabil talent ce excela printr-o mare virtuozitate. Premiuł 
nu putea decît să fie atribuit amîndurora. Atenția iubitorilor de muzică, 
concentrată asupra acestui concurs, dădea expresia unor aprecieri extrere 
de elogioase față de cei doi străluciți absolvenți ai Conservatorului. 
În privința lui Theodor Balan, presa (ziarele Rampa, Adevărul, Dimineața 
şi multe reviste de literatură și artă) subliniază în diverse variante, 
calitățile lui de desäviîrsit interpret, prevăzîndu-i o frumoasă carieră 
concertistică. 

În aceeași primăvară îşi lua licența în drept cu notă maximă, iar 
în 22 iunie 1932 este programat la Radio, unde interpretează Sonata 
nr. 2 în fa diez minor de Brahms, executată pentru prima oară la noi 
în țară, obţinînd un nou răsunător succes. 

Dar în luna septembrie a aceluiași an, tatăl său moare subit în 
virstă de 48 de ani, Theodor Balan fiind nevoit să renunţe la plecarea 
în Franța pentru perfecționare si se hotărî să asigure susținerea mamei 
sale și a fratelui mai mic care trebuia să înveţe. 

Intră ca funcționar (subșef de birou) la Ministerul de finanțe pen- 
tru ca, după susținerea doctoratului în drept (1936), să fie încadrat ca 
avocat al statului la același Minister, apoi în 1948 la Ministerul de Jus- 


tiție, În această perioadă — cînd se afirmă ca strălucit pl i 
edant şi, cu 

energia lui nestăvilită, ca publicist în domeniul juridic, Re ed ca 

secretar de redacţie revista Jurisprudenta fiscală — manitestările sale 


în muzică devin sporadice : din cînd în cînd recital i re 
Zente solistice cu orchestra Radiodifuziunii sub ae e tie FT Era 
ra ori Alfred Alessundrescu, Cred că se pot întrezări eforturile celui 
Îndepărtat de la vocația lui certă pentru muzică, de la idealul lui din 
copilărie și tinerețe, pentru a găsi un alt drum care să-i aducă multu- 
mirea de sine, o mulțumire însă pe care simţea că nu poate să o alle 
în ceea ce era silit să facă pentru a-și ajuta familia. Gindul revenirii 
la muzică îl urmărea ca o mustrare și ca o chemare. Constanța Erbi- 
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ceanu, pe care o vizita şi pentru care păstra o afectuoasă preţuire, îl 
îndemna mereu să revină la cariera de concertist, de „asemeni insista 
şi prietenul său din copilărie Constantin Silvestri, ajuns între timp 
dirijor de faimă internaţională. 

Sub îndrumarea fostei lui profesoare, reintră în scenă, cu Filar- 
monica din Bucureşti dirijată de Constantin Silvestri, la, 28 ianuarie 
1951, interpretind Concertul nr. 5 pentru pian și orchestră de Beetho- 
ven. După 0 îndelungată întrerupere a activităţii concertistice, succesul 
a fost răsunător. Din nou presa îi aduce elogii și aprecieri superlative 
(nu e doar un amator de talent, e un gînditor de stil... nefiind covir- 
şit de cea mai pretențioasă și magnifică lucrare a literaturii pianis- 
tice...“). Cu acest concert, care i-a adus un adevărat triumf, este pro- 
gramat şi la Filarmonica din Iași sub bagheta lui Achim Stoia, în luna 
mai acelaşi an. Încurajat, — înălțat spiritualiceste la gîndul regăsirii de 
sine — execută şi alte concerte dirijate de George Georgescu, Constan- 
tin Silvestri, Alfred Alessandrescu. Este numit chiar, după primul său 
mare succes, asistent la Catedra de pian a Conservatorului „Ciprian 
Porumbescu“ din București, putînd astfel să renunţe definitiv la cariera 
juridică. 

Era însă un „destin“ care-l urmărea. După mai multe concerte 
care-i creaserä o „aureolă“ de mare pianist, se produce ceva cu totul 
neaşteptat, care duce la încheierea activităţii sale concertistice. În ziua 
de 7 iunie 1953, în cadrul festivalului Brahms — cînd se sărbătoreau 
120 de ani de la nașterea compozitorului — Theodor Balan, care stu- 
diase cu tenacitate Concertul nr. 2 de Brahms, concert dificil sub raport 
tehnic, își obosise mîna si, chiar în momentul execuţiei în public, are 
un accident: o puternică crampă musculară îi întepeneste degetele, 
obligîndu-l la eforturi supraomenești pentru a termina execuția piesei. 

După concert, Constanţa Erbiceanu scria mamei lui Theodor Balan. 
— intuind șocul psihic prin care trecea sensibilul pianist (scrisoarea din 
4 octombrie 1953): „Aveam amîndouă aceeaşi supărare, acum cînd 
pianistul nostru începuse să pătrundă și să înţeleagă si mai mult, să fie 
deocamdată nevoit să rămînă numai profesor“. Pentru ca mai departe 
să adauge : „Eu cred că el va învinge curînd acest rău, cum a învins 
si alte piedici ivite în cale...“ În aceeaşi scrisoare se referă la proiectele 
de viitor pe care Theodor Balan și le făcea, considerind că a lucra 
Concertul de Ravel „foarte greu“ ar fi prematur, pe primul plan tre- 
buind pusă vindecarea mîinii. 


Era a doua renunțare la activitatea de concertist, de data aceasta 

ultima, căci mîna nu și-a mai revenit, cu toate tratamentele medicale, 

riera concertistică, pentru care simtise o chemare şi pe care a dorit-o 
atit de mult, era încheiată, 


PROFESOR. În urma accidentului pricinuit de forțarea minii în 
executarea concertului de Brahms, se încheie prima etapă din cariera 
muzicală a lui Theodor Balan, cea solistică. El avea însă multiple 


resurse pentru a continua activitatea muzicală pe alte căi, la fel de 
importante, 
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în urma unui răsunător succes con- 
ian auxiliar de la Conservatorul 
apoi ca lector si mai tîrziu in 


Fiind numit încă din 1951 — 
certistie — asistent la catedra de p 


iprian Porumbescu“ din București, $ > fat ee dé: Le 
PSE de conferentiar la disciplina „Metodica predării pe e e aia 
creat o preocupare esenţială din predarea acestui curs ȘI E. Re 
sionarea pe căi noi a activităţilor practice cu studenții şi profesori À 
liceele de muzică si din şcolile de profil muzical pe care li avea su 
grija lui la perfecţionare si la susținerea probelor de obtinere a gra- 
delor didactice. GE 

“înzestrat cu alese însușiri artistice, fundamentate pe o temeinică 
cultură muzicală și o amplă cultură pluridisciplinară, cu o ascuţită inte- 
ligentà creatoare şi profundă gîndire în analiză și sinteze, dotat cu o 
mare putere de muncă manifestată prin sirguintä și disciplină remar- 
cabilă în activităţile pe care le desfăşura, el şi-a putut afla cu înlesnire 
căi . fructuoase de manifestare în domeniul muzicii. S-a regăsit astfel 
pe sine prin -orientarea impulsului său creator spre direcția perfectio- 
nării artei pianistice, în conformitäte cu evoluţia de ansamblu a gin- 
dirii artistice contemporane. Situaţia sa în învățămîntul superior muzi- 
cal îi deschidea un larg orizont de activitate nouă, căreia dorea să-i 
creeze o fundamentare științifică, în locul fluctuatiilor inspiraţiei spon- 
tane ori a practicii personale. 

„> Paralel cu aceasta, pentru definirea vederilor sale în domeniul 
creaţiei. şi -interpretării muzicale consideră necesar să îmbrätiseze acti- 
vitatea de muzicolog și critic muzical. I-se părea că este încă mult de 
lucru pentru "sistematizarea gîndirii muzicale înoitoare, contemporane, 
prin precizarea de concepţii şi direcții evolutive, în locul unei dezvol- 
tări haotice, ila întîmplare, prin : cunoaşterea apropiată a contribuţiei 
personalităţilor. care-au creat în trecut, căutînd să se facă un vas 
mai „departe... Avea şi. posibilitățile de a lucra în această direcție, 
intrucit imbrätisase un mare ansamblu de cunostinte din domeniul filo- 
piei şi esteticii, „precum şi al artelor plastice. Avea aşadar deosebite 
P Sia partii, E de generalizäri şi sinteze ; întrucît îşi per- 
visele i PA p a de avocat, arta expunerilor verbale convin- 

re ȘI aträgäloare, cu alte cuvinte însușirea de bun vorbitor. el 
exercită și o mult apreciată activitate de conferentiar de pr Rest 
al cunoștințelor pe care le acumulase. e propagator 

De asemenea depăşind limitele dome 


UnA i ; 
p in valoare talentul său de Pictor şi acuarelist, ajungînd să dea 


lucrări de remarcabilă 
PE 0 TA alone. Așadar o amplă deschidere de: căi în 


e mare măiestrie. Cu ea rămăsese 
Mp pe care, după cum afirma el 
pină la sfîrşitul vieţii sale“, Priete- 


: trinse legături « 
într-o. scrisoar de priete 
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a era reciprocă, iar adeziunea din partea ei pentru noua cale 
rnise Theodor Balan era deplină. „Chiar dacă nu mai cînţi, 
pe care 0 po ine. învățat să te salut“, îi scria ea în 2 sep- 
pe Ja mine; mam înveți se iti mal departe, numai. că 
tembrie 1954. În felul acesta vizitele continuau mai p i ; aa da 
îsi schimbară profilul tematic, din lecții de Ber E 2 A pi ant 
niră adevărate dizertafii legate de învățămîntul muzical, de LAN Ine 
dia predării pianului, iar pe plan mai larg, de creația unor apere ; 
nalitäti sau de alte teme din istoria muzicii, după care treceau la isto- 
ria artelor în general, evadînd adesea în filozofie și estetică, căci emi- 
nenta profesoară poseda o amplă si diversificatä cultură umanistă, 
întrucît paralel cu preocupările pianistice, urmase la Universitatea din 
Berlin, timp de cinci ani, cursuri de filozofie și estetică cu profesori 
renumiți. T i 
Ca profesor de pian la Conservator, Theodor Balan urmăreşte mai 
ntîi să pătrundă în profunzimile și complexitatea fenomenului artistic 
interpretativ, pe care caută să-l surprindă în implicaţiile de nuanţă, 
la fiecare dintre marii pianiști români și străini, ba chiar la unii mari 
interpreţi din trecut, în măsura în care scrierile despre ei consemnează 
particularitätile lor interpretative. Din această analiză diferenţială, în- 
cearcă să desprindă atît elementele comune, să le spunem obligatorii, 
cît şi pe cele specifice fiecăruia în parte, pentru a ajunge la stabilirea 
unor principii metodologice prin care să poate defini „stilul“ de expri- 
mare, care și-a avut o evoluţie proprie pînă la gîndirea contemporană. 

Tinea fără îndoială seama de școala pianistică a Constanţei Erbi- 
ceanu, în cadrul căreia se formase el însuși. Metoda ei de predare, con- 
sideratä ca „unică“ de multi specialiști, se baza pe școala lui Breithaupt, 
care revolutionase arta pianistică modernă în sensul că braţul întreg 
conducea mîna pe claviatură. Era convins de valabilitatea principiului 
„şcolii Erbiceanu“ care nu neglija nici tehnica degetelor, dar considera 
că brațul relaxat și puternic are nevoie de degete libere, puternice ; 
metodă ce dăduse rezultate excelente în formarea grupului de elevi 
Eta ajunşi concertisti de renume, din rîndul cărora făcuse si el 

e. 

„În afară de aceasta, Theodor Balan căutase să cuprindă tot ce 
ea pon şi bun în evoluția artei pianistice. Din experienta pia- 
AzA Ra pei și a „marilor creatori muzicieni, „concretizată în 
ci ai LE a. Sa el căută să teoretizeze principiile metodi- 
pie i într-o ucrare stintific fundamentată, menită să servească 

pt îndrumător specialiștilor din ramura predării pianului. 

à Re see Acestui scop, pentru îmbogățirea cu material faptic 
sovietici ot R ACRU esfășoară o corespondenţă susținută cu autorii 
d A i jure — cu dedicatii -— lucrările lor de pianistică. 

mondial, re on te de experiență cu una din şcolile de renume 
éminents] dal al ir grup de mari interpreti în frunte cu 
muzicale. di t si pro esor einrich Neuhaus, cunoscut în cercurile 
eraros intital renga ume, Vasta lui experiență a fost concretizată în 
entru fmbo pre espre arta pianistică, publicată la Moscova în 1958. 

odor Bale Ape, e umoa sui alai din acest domeniu si în țara noastră, 

în 1980. găsind raduce cartea, pe care Editura Muzicală a publicat-o 
»"Băsind-o deosebit de valoroasă prin punerea în evidenţă a ‘elé- 


nia aceast 
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are şi prin precizarea 
tiei cu gîndirea com- 


mentelor ce conduc la virtuozitate în inteene ia 
unei profunde concepții despre identificarea exec 
pozitorului. 


O interesantă corespondenţă are loc între Theodor Balan şi Hein- 


rich Neuhaus, ce se impunea nu numai ca artist, ci Și in puterea 

ijăitoare tat i sale. În această metodă Theodor Balan 
de o uimitoare claritate a metodei sale. 1 astă me in 
aflase ceea ce căuta el însuși, „O gîndire științifică a actului interpre- 
tativ — adică o intelectualizare a modului de exprimare = printr-o 
metodă ştiinţifică folosită în predarea artei pianistice“. Își Jidea, sea- 
ma că şcoala pianistică sovietică datora succesele sale metodei to osite 
de eminentul pianist si creator de şcoală, Heinrich Neuhaus. ntr-o 
scrisoare din 15 aprilie 1960 acesta, pe lîngă multumirile ce-i adreseazä 
pentru traducerea cärtii sale în românește, arată o mare apreciere 
pentru modul cum Theodor Balan a înţeles pe deplin, pînă la amănunte, 
metoda sa de predare în arta interpretării pianistice. Corespondenta din- 
tre ei a continuat cu alte scrisori deosebit de interesante. 

Theodcr Balan a realizat de asemenea un fructuos schimb de idei, 
pe tema care îl preocupa, si cu alţi specialişti de seamă de la Conser- 
vatorul din Moscova, în frunte cu șeful catedrei de pian A. A. Nicolaev 
şi cu pianistul profesor Alexeev, care îi trimiteau publicaţiile lor cu 
rezultatele obţinute dia propria lor practică în metodica pianului, răs- 
punzind solicitărilor sale în vederea întocmirii si publicării unui tratat 
de pianistică pentru folosinţa studenţilor săi şi, pe plan mai larg, pen- 
tru uzul specialiştilor în predarea acestui instrument. 

Nu numai: că analizează cu atenţie direcţiile spre care se orientează 
şcolile pianistice de prestigiu internaţional, dar Theodor Balan urmă- 
reste îndeaproape și procedeele pianistice ale unor virtuozi concertişti 
ca Sviatoslav Richter sau Cristoph Eschenbach, pe care-i cunoştea per- 
sonal şi care-l vizitau acasă cînd veneau la Bucuresti pentru a con- 
certa. Pe marele pianist Sviatoslav Richter l-a condus la eminenta pro- 
fesoarä Constanta Erbiceanu, care drept omagiu virtuozitätii de excep- 
fie a marelui pianist sovietic, îi oferă acestuia partitura Co tului 
pentru pian si orchestră de R S DS SFA 

: £ e heger, cu autograf. După părerea ei Rich- 
ter era singurul artist ce putea să învingă cel i ERS àti 
de ordin tehnic și muzical. şa cele mai mari dificultăţi 

La toate acestea adaugă și ex 


nului, Din corespondenta rămasă 
unele rapoarte de RUA re le, a, asador e ane pneu gh se 
ezultatele deosebite pe 


precum şi alte laturi ale 


, aspect » Prin cîteva exemplificäri 
nii, constatind că, th această muncă d a 
a unui ţel 


terea la iveală a 


„Dacă în 1954 cind 
dérii pianului“, ha y ursului de „Metodica pre- 
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studii ale Conservatorului, era — cum se exprima Theodor Balan ma 
tirziu — „o materie neinvestigată . „Cu timpul“ si, adăugăm noi, se 
impulsionärile date de acest pasionat al problemei, „s-a pus un n 
deosebit pe metodica pianului, deoarece se tindea la o pregătire ştiin- 
țifică a studenţilor, în vederea formării unor elemente menite să ocupe 
posturi de profesori de pian în școlile de muzică și in liceele muzicale 
(dintr-un memoriu de activitate al său, din iulie 1972). Pentru a crea 
această convingere asupra importanţei disciplinei, initial neglijatä, mun- 
ca n-a fost ușoară, dar rezultatele au răsplătit cu prisosintä strădaniile 
depuse de acest înzestrat şi neobosit cadru didactic. 

Chiar în primii ani de predare la Conservator, Theodor Balan se 
impune ca un îndrumător foarte serios. cu temeinică pregătire muzi- 
cală, folosind metoda pianistică avansată a Constanţei Erbiceanu, pe 
care o completează tot mai mult cu tehnici si mijloace proprii, rezul- 
tate din experiența sa. Rezultatele erau remarcabile astfel că fosta lui 
profesoară îi scria : „Felicitări, felicitări ! Am aflat prin Dellaporte (ele- 
vă în anul IV la compoziţie), că ești un f. f. bun profesor. Elevii de la 
Jelescu, sînt în fine mulţumiţi si speră să înveţe pianul încă odată ! 
Bravo ! Bravo !“ 

Dintre elevii cu talente ieșite din comun, Theodor Balan i-l pre- 
zintă Constanţei Erbiceanu pe pianistul Sandu Sandrin, pe atunci un 
băieţel de 6 ani, acum cadru didactic la Conservatorul „Ciprian Porum- 
bescu“. După ce îl ascultă, ea îi scrie lui Theodor Balan: „Te felicit 
pentru copilaş : a cîntat în stil, cu multă pricepere“. În altă scrisoare. 
tot din primii ani de învăţămînt (la 8 februarie 1958), aflăm o nouă 
confirmare asemănătoare din partea ei : „Trebuie să te felicit. Ce fru- 
mos, în stil, l-ai îndrumat pe Brîndus. Sigur mai e de lueru, dar fon- 
dul e gata“. Era vorba de compozitorul Nicolae Brînduş, aflat pe atunci 
sub îndrumarea lui Theodor Balan — Brîndus se afirmase pe atunci în 
mod foarte izbutit ca pianist. 


Theodor Balan primea multe felicitări pentru rodnica lui activi- 
tate profesională. Nu le mai reproducem acum, menționăm doar, pentru 
conținutul ei semnificativ, scrisoarea Constanței Erbiceanu din 4 iulie 
1958, în care, făcînd observația că „e frumoasă cariera de profesor“, 
completează că nu oricine poate să fie un adevărat profesor. „În cărțile 
germane se spune : Nu poți fi profesor de pian dacă nu ești sau nu ai 
fost pianist“. Și tot în acea scrisoare adăuga: „Trebuie, în interesul 
“bietei» noastre pianistici, să-ţi ofere din Minister o catedră de Pian I. 
Pe lingă că ai putut interpreta ca pianist Beethoven V si Brahms II, 
Posezi o cultură... Voi sugera această idee, de absolută nevoie, celor din 
Minister”, De fapt el este cel care înființează la Conservator cursul de 
vElioaca predării pianului“, cum rezultă dintr-o „autobiografie“ pre- 
Si ar meulei în 1975, deci cu un an înaintea morții sale : „Am creat 
AA m ani cursul de «Metodica predării pianului», neexistind nici 
[oja e manual sau tratat în această disciplină“. Mai de mult o rugase 

nstanța Erbiceanu să-și reunească ideile sale înnoitoare într-un 


tratat, care ar fi de mare folos. Dar cum sînt adesea oamenii care cred 
fo gar la bătrîinețe — că mai au timp s-o facă, erudita protesoară, 
ndatoarea școlii pianistice româneşti, a tot aminat întocmirea acestei 
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P icitat măcar nişte note 
ată. El a solic, 1956 : „Pentru 


dar mai mult nu. Intenţia 
ra paz à 

fondul învăţăturii „lor (Men- 

unci 82 de ani). Sarcina realizării unei asemenea 


lucrări revenea astfel discipolului său, Theodor Balan. 


Fi care n-a mai scris-o niciod ) r 
Te Calibru a le publica, dar ea îi răspundea în 7 mai 
metoda noastră pot să-ți dau citeva indicii, 
mea este să-mi scriu pentru elevii mei, 
fionäm că avea at 


: š 'cativă“ î ită 1 în noiembrie 1975 pen- 

Dintr-o „notă SRE UT ane tent la baza cursului 
tru uzante didactice, desprindem ideile « U F 
său precum şi lucrările practice cu care îl completa + „Cuisul,dle mer 
dica pianului, ce se desfăşoară în cadrul Conservatorului de doua dece- 
nii, împreună cu aplicarea în practică a principiilor ce se pre IE Hu 
dentilor (practica pedagogică), se întinde pe întregul semestru (cite 
2 ore säptäminal), iar practica pe întregul an. Pentru această practică 
sînt alocate fiecărui student aproximativ 50 de ore astfel încît, fiind 
vorba de un învățămînt individual, numărul studenţilor se înmulţeşte 
cu acela de 50 de ore. Anul acesta, fiind 23 studenți, urmează ca în 
principiu să afectez practicii 1.150 ore, ceea ce depăşeşte cu mult posi- 
bilitätile mele omenești. Dar, trebuie făcut faţă la orice situaţie. Au fost 
ani cînd s-au ţinut si seminarii, dar pe atunci numărul studenţilor nu 
era așa de mare“. Am dat acest citat pentru a ilustra marele volum de 
muncă pe care îl consuma acest valoros exponent al muzicii românești, 
pentru a-și îndeplini îndatoririle didactice. În alt referat (din 1972) sub- 
linia am ţinut în cadrul IPCD (Institutul de perfecționare a cadrelor 
didactice) un curs pentru reciclarea profesorilor de pian din ţară ; fac 
inspecții în vederea obţinerii de grad la profesorii de licee, referate la 
cererea Uniunii si diverselor Edituri, prezentări de discuri la Electre- 
cord etc.“. Am dat acest citat pentru completarea imaginii prosramului 
extrem „de încărcat pe care-l desfășura, întotdeauna la nivel de înaltă 
exigentä. 

Materializarea preocupărilor si esentei gîndirii RER 
reprezentat-o realizarea Tal curs de E He = 
cetäri și minufioase analize ale metodelor fol i ji SSS 

s SCRA j etodelor folosite de marii concertisti, 
pe sintezele definite în principalele lucrări apărute î ăină 
deosebire în bibliografia sovietică de i i Se Sos eu 
domeniul medicinii, psihologiei, la care SP FRS ti în 
pria sa experi i i e din pro- 

periență de predare. Toate acestea stau la baza cursului său 


de metodica predării pianului. Reluat şi îmbunătăţit prin aprofundarea 


să stringă tcate legitäti ată el însuși în introducere, „a ținut 
tatului la pian“, În 


proprie, fundamentată i e originală, de i 
pe cunost : p concepție 
logie, de fizică (în problemele enia; da. aalo nervoasă, de psiho- 


personală în fața difi ccum şi pe experi 
tota at cultätilor, a reacțiilor doge lieu ie 


fel necesitatea explicării fontan » Pentru a dovedi în acest 
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ului interpretativ“. 


Pentru a încadra această concepție în ansamblul diversităţii modu- 
„ilor de interpretare, el urmărește chiar de la început evoluţia Dos 
giei pianului, deosebind mai multe perioade ce se desprind cu ce E, 
(cităm textual) : „Empirismul, claveciniștii, mecanicismul, curentu pipa 
tomo-fiziologic și şcoala psihologică din zilele noastre căreia i-am at 
o asemenea denumire, plecind de la analiza minuțioasă a elementelor 
de psihologie pe care se sprijină doctrinarii contemporani, care nu-i 
acordă nici un nume . Aşadar denumirea de „şcoală psihologică“, ce 
s-a impus cu timpul, îi aparţine. 

Cum arată autorul însuși, lucrarea are un caracter predominant 
psihologic, îndrumările întemeiate pe psihologie cunoscînd un mare 
avînt în ultimele decenii și deschizind orizonturi noi în pedagogia pia- 
nului. El explică de ce fundamentează întreaga lucrare pe aceste baze, 
afirmind că „motivarea psihologică a întregii activităţi a unui pianist, 
ca şi a îndrumărilor pedagogice, implică și anumite incursiuni în fizio- 
logia umană“. A crezut astfel că „este necesar să prezinte o succintă 
descriere a rolului pe care îl are sistemul nervos în activitatea unui pia- 
nist“. Si mai clar justifică această fundamentare într-o „Notă explica- 
tivă“ din noiembrie 1975, adresată conducerii Conservatorului : „Școala 
psihologică este oarecum cheia de boltă a cursului. Analizînd rolul sis- 
temului nervos în funcționalitatea acestei școli, studiez pe rînd atit 
legile scoarţei cerebrale ce au legătură cu interpretarea muzicală, cît şi 


premisele acestei școli, în frunte cu complexul copilului-minune şi al 
auzului creator“. 


Aceste considerente apar în lucrarea lui Theodor Balan — într-un 
mod cu totul personal — observaţiile și teoriile emise, științifice funda- 
mentate, arătînd legătura dintre succesiunea curentelor pedagogice şi 
evoluţia artei pianistice, autorul subliniind că „la baza îndrumărilor în 
arta instrumentală pianistică, ştiinţa psihologică ocupă un rol hotärîtor*. 
Am redat aceste consideraţii pentru a sublinia rolul important pe care 
Theodor Balan îl acorda laturii — oarecum subiectiv-psihologice — care 
explică nuantärile proprii fiecărui mare interpret. 

Un alt accent important pune el pe concepţia intelectualizării cîn- 
tatului la pian (opusă curentului mecanicist). „Există o seamă de pro- 
bleme fundamentale în pedagogia pianului — scria el — care fac obiec- 
tul unui larg capitol. care grupează chestiuni de esența procesului edu- 
cației estetice pînă la intelectualizarea muncii la instrument“. Acest 
principiu se integrează armonios în „scoala psihologică“ de care men- 
fionam mai înainte. 

„În încercarea lui Theodor Balan de a stabili fundamentele artei 
pastiga el tratează în două capitole alte teme importante şi anume : 
„Bazele îndrumării instrumentale“ și „Studiul unei opere muzicale“, care 
supă el constituie împreună „cheia de boltă a studiului la instrument“. 

int capitole în care el consideră că a situat problemele de bază ale 
artei pianistice, atit referitor la activitatea nervoasă centrală, cît si la 
pir firea unor deprinderi instrumentale, Sînt subiecte bine cunoscute 
1 Specific pianistie precum : sonoritatea, importanţa sunetului, odihna 


Vă, tempo, ete, care fiind tratate din perspectiva psihologică, reu- 
pună într-o lumină nouă aceste cunoscute noţiuni. Ultimele 
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itatia şi i i amentate în ace- 
capitole privind tehnica, digitafia şi pedala sint boat as ace 
laşi spirit al psihologiei. „Conducerea unei lecţii de pi £ 
nota explicativă mentionat 


à — este luată foarte serios în considerare, 
deoarece numai printr-o temeinică cunoaștere a tehnicii predării se pot 


sconta rezultate bune, ca si studiul unei opere muzicale, ce va trebui 


3 cît mai departe de un empirism cras“. j 
ci: PA AY termală şi opiniile lui Theodor Balan ce se desprind 
din această carte, pentru a se vedea temeinicia și originalitatea trată- 
rilor. Această lucrare „nu este — cum declară însuși autorul — nici un 
manual, nici o metodă, ci o încercare de a fundamenta arta pianistică 
pe baza psihologice”. Scopul pe care l-a avut în vedere era „aşadar de 
a defini sub perspective psihologiei stadiul la care a ajuns in prezent 
şcoala pianistică. În ansamblu, este o lucrare cu profil unic de tratare 


a problemelor ce se pun în pedagogia pianului. Este prima încercare 
de a căuta explicarea procesului interpretativ muzical în alte domenii 
decit al muzicii însăşi: în fiziologie, psihologie, în estetică, în istoria 
instrumentală. Pe drept cuvînt, afirma Theodor Balan, problemele 
expuse în această carte ar trebui cunoscute de toţi profesorii si îndru- 
mătorii din pianistică, întrucît știința, care se îndreaptă tot mai vădit 
spre multidisciplinaritate, trehuie să lărgească și orizontul artei inter- 
pretative. Nu poţi fi un artist adevărat fără a avea un mare bagaj de 
cunoştinţe ştiinţifice. În felul acesta considera el că putea ajuta eficient 
pe cei ce aspiră la „marea artă“. 

Această importantă lucrare a fost distinsă de căire Academia Re- 
publicii Socialiste România, în anul 1968, cu marele premiu „Ciprian 
Porumbescu“. 


* 


d MUZICOLOG. Paralel cu activitatea pedagogică desfăşurată cu 
înaltă competență la un nivel superior, Theodor Balan — preocupat 
continuu de o informare cît mai amplă în adîncirea fenomenului muzi- 
cal — întreprinde o asiduă activitate muzicologică, fiind autorul unui 
număr însemnat de volume, articole, studii legate de domeniul artei 
pianistice și de reprezentanții ei mai de seamă. Dar valorifică în această 


i, care jisichicea largi posibilităţi de 
indaaaii T cii, l-au atras pe T 
unor AAL I Ati e alcătuirea monografiilor SA Căii > aan 
rează de asemeni Pi IR iale universale sau româneşti. Colabo- 
apariția la aceiaşi Editură muzical Studii de muzicologie care-și încep 
tari Enne lunară, Incepind di 
uz 
ta cale, Valoriticindu-i experiența şi eruditia în speciali 
vind personalitä se numără pecialitate, o.i. 
ti ale muzicii ri de monografii pri- 
ha d la Editura muzicală 


o lucrare dedicată marelui compozitor si pianist Pranz Liszt, urmată 
peste cinci ani (1963) de o nouă ediție mult mai amplă. 3 
| În acest scurt interval de timp, publică în anul 1960, o pue 
monografie închinată tot unui mare muzician-pianist şi RS EN NZ 
deric Chopin, temă tratată într-un mod cu totul original, fat e lucrä 
rile din vasta literatură despre viața şi opera marelui muzician polonez. 

Cei doi străluciți exponenti ai pianisticii universale, deși fac parte 
din aceiaşi perioadă romantică, au un anumit profil propriu, pe care 
autorul îl reliefează într-un mod original și în acelaşi timp îl privește 
din perspectiva zilelor noastre. = | 

Pe Liszt îl vede mai cuprinzător în concepțiile sale estetice foarte 
apropiate de vederile saint-simoniștilor care cred că arta are o putere 
rar întilnită şi acordă artistului în societate un rol foarte important, ca 
propăvăduitor al noilor idealuri sociale. Orizontul lui Liszt este larg des- 
chis, iar ideile sale depäsesc cu mult cadrul muzical propriu-zis. „Toate 
preocupările sale — afirmă Theodor Balan — sînt atît de diverse, atit 
de profund umanitare, de avîntate, încît îi conferă acestei marcante 
personalităţi o unicitate în felul ei“. Theodor Balan il vede pe Liszt 
nu sub forma bătrînului cu plete si mantie lungă, ci sub aceea a com- 
pozitorului veșnic tînăr, avintat, generos şi consideră câ i s-ar cuveni 
acestui mare cutezător al muzicii să i se graveze pe soclul statuii sale 
propriile cuvinte rostite cîndva : „Eu știu să aştept“ — si aceasta ar fi 
<a o recunoastere din partea secolului XX a tuturor idealurilor sale, 
a tuturor strădaniilor sale, a tuturor telurilor pe care a știut să le 
cuprindă, în activitatea sa neobosită, acest enciclopedist al secolului al 
XIX-lea. = 

_Si pe Chopin, Theodor Balan îl tratează într-un mod cu totul nou, 
vizibi] prin originalitatea ideilor pe care le enunţă. La Chopin, autorul 
subliniază că marele romantic se rînduiește totuși în cadrul artei rea- 
liste. Dar realismul său nu e descriptiv sau pitoresc, ci de natură psi- 
hologică. Un alt punct de vedere personal al autorului este acela al 
sensului metaforic al artei chopiniene, care nu e niciodată ,,programa- 
tică“, în accepțiunea curentă a acestui termen. Relaţiile asociative nu 
erau pe atunci cultivate de către alţi compozitori în felul în care tra- 
leazä Chopin materia sonoră. Puterea de evocare, ce caracterizează 
întreaga sa creaţie, îi conferă acest sens.“ Nu credem că gresim — 
spune Theodor Balan — dacă fixăm apariţia metaforei în plin roman- 
tism“, Se subliniază în ambele monografii legătura lui Liszt si Chopin 
cu folelorul ţărilor lor — cel ungar sau slav-polon. Theodor Balan con- 
sideră că legătura cu acest element traditional este primordială în ope- 
ra celor doi mari compozitori și că astfel creația celor doi romantici 
„hu ar putea fi analizată dacă se ignoră funcția de importanță majoră 
Pe care o are acest element“, 
„De asemeni creația chopinianä nu poate fi privită decît în strinsă 
“gâtară cu elementul patriotic, Autorul pune accentul şi pe ceea ce e 
Caracteristic în opera lui Chopin, care a creat noul gen al baladei 

entale, a sula nocturna, preludiul şi alte genuri miniaturale 
omantice, 


$ 


ste onografi, Theodor Balan a reuşit, cu mijloace origi- 
ecte să lămurească probleme legate de unitatea stilis- 
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analiza lucrărilor A ne și 
i ji ianistice ale lui Chopin 
importanța pedagogică pe care 0 au studiile Eve tic ur 


tică sau de melodica ornamentală. Prin 


are, pe lîngă frumuseţea lor melodică, consti e f c i 
miri ra penbabil pentru rezolvarea unor dificultăți de ordin pia- 


nistic. Theodor Balan subliniază că „în creaţia lui Chopin, Dle g 
mează puntea de legătură între primele lucrări, în care virtuozitatea 
era plasată pe planul întîi, și acelea ce vor urma, unde primeaza con- 
inutul emoţional“. ; > 5 
E O Ro carte despre marele compozitor romantic Chopin semnată 
de Theodor Balan, avea să apară în anul 1968 sub titlul Chopin, poetul 
pianului, publicată de data aceasta la Editura tineretului. Autor şi al 
altor monografii despre mari compozitori, Theodor Balan avea desigur 
toate elementele necesare unei viziuni de ansamblu asupra lui Chopin, 
care de data aceasta nu mai trebuia să fie prezentat din punctul de 
vedere al muzicologiei, ci, aşa cum sînt toate personalităţile din colec- 
ţia „Oameni de seamă“, integrat în fresca marilor creatori. Coordona- 
tele în care se înscrie lucrarea sînt mai degrabă ale literaturii decît ale 
muzicii, aşa cum indică și titlul ales de către autor. Lucrarea aceasta 
este scrisă cu un admirabil dar de povestitor. pe care nu îl cunoșteam 
din lucrările anterioare de un caracter mai sobru, mai ştiinţific. Stilul 
este de o remarcabilă fluentä, de o deosebită simplitate, ocolind expri- 
marea căutat literară. În acest fel el edifică pe orice cititor, oricît ar 
îi de modeste cunoștințele sale în materie muzicală, asupra artei com- 
pozitorului şi mai ales asupra specificului acestei arte. Elementul nou 
în comparaţie cu lucrările anterioare despre Chopin este includerea 
unui mare număr de scrisori apărute într-o monumentală lucrare în trei 
volume a lui Bronislav Sydor (Correspondance de Fr. Chopin, Paris, 
Ed. Richard Wase, 1954—1960) care contine o serie de date ce pun în 
altä RONDE anumite aspecte ale marelui polonez. Astfel, Theodor Balan 
reuşeşte să alcătuiască o lucrare pe cît d ată $ 
E dai pe cît de documentată, pe atît de 
Cercetările asupra vieții si operei marelui ici 
j iA i muzician î 
cele două lucrări reprezentative ale muzicologului Theodor po ca i 
adus acestuia alegerea ca membru al „Asociaţiei Int i TEA 
pin“, din Polonia. À ernaţionale Fr. Cho- 
Acest început de activitate muzicol 
duceri de cărţi, tot des i Inca a 
ENI pre mari personalități ale icii i 3 
rute la Editura muzi ; muzicii universale, apă- 
zicală : Schubert de Konen, publicată în 1961 în 


colaborare cu Alla Petrescu si V 
publicat în 1964 (în colaborare A Radu T tn TE RS ri, 


T f 

român Taart timp PR ate la lumină şi o carte despre un interpret 

anul 1964, Serie ALA jul operetei, apărută tot la Editura muzic lă î 
pre cel mai mare artist al operetei ES ză 


incîntase timp de citev i 

l a decenii nu numai i 

eel ae, peste hotare prin varietatea one, AN blicul românesc ci SEE 
nant de roluri, l său într-un număr impre- 


Această remarcabilă activi 
are pi activitate muzicologică di imii i 

pre 0 E eopreată de distinsa profesoară Const Sean de cer 

cap cu mine — cea RR 1960 scria + „Ca muzicolo ae anii cae 

irată de tempo «prestissimo» D san saca res 

: care scrii. Gheciu 


gică este întregită şi cu tra- 


(e vorba de compozitorul Diamandi Gheciu), îmi spunea încă dn, Pre- 
deal : «Realizează în citeva zile ceca ce alţii realizează in citeva Lure 
Bravo, bravo“! Dar Constanţa Erbiceanu, profesoară cu multă expe- 
mentă, conchidea : „Eu zic nu te grăbi prea mult“, Desigur că efortu- 
vile mari, la o sănătate care nu a fost niciodată prea bună, o indreptä- 
peau pe severa profesoară să-i atragă atenția cu grija părintească, 

O serie întreagă de studii legate de arta pianisticä, a cärei expe- 
rien{à o avea în calitate de concertist, le va publica în revista Muzica ; 
cităm : Aspecte actuale în arta cîntatului la pion (nr. 9 și 10 pe anul 
1967): sau Spre o unificare în metoda de predare a artei cintatului la 
pian (nr 271965) ; sau Concertele pentru pian de Beethoven in inter- 
pretarea pianiştilor români (nr. 12/1970). În acest din urmă articol aplică 
punctul de vedere al şcolii psihologice afirmind că : „Actulmente educa- 
ţia muzicală pianistică foloseşte psihologia, pe care își reazimă trans- 
miterea cunoştinţelor“. Pianistii noştri, spune Theodor Balan „nu cîntă 
niciodată sunete de dragul sunetelor“. „Comunicarea interumană e 
înlesnită de transmiterea cît mai eficientă a unor mesaje emoţionale, fie 
ele muzicale“. Si Theodor Balan conchide că, în acest fel, putem spera 
că „şcoala noastră românească va putea să vechiculeze din ce în ce mai 
bine generozitatea umană cu care sînt încărcate mesajele titanului de 
ia Bonn.“ 

De asemeni, el căuta să lămurească probleme ale artei interpre- 
tative contemporane. publicind un interesant articol intitulat : Curente 
şi tendințe în pianistica modernă. Se arată aici că „marea artă a peda- 
gogilor moderni este să ştie „să înveţe cum se învaţă“, iar rezultatele 
nu vor intirzia să se arate. Pedagogii contemporani de mare prestigiu 
recunosc si ei că „însăşi coboriîrea limitei de vîrstă a receptivitatii muzi- 
cale în general, dovedită statistic, pledează pentru realitatea structurilor 
formative ce trebuie puse în valoare în cadrul învățămîntului muzical”. 


Cercetările lui Theodor Balan din domeniul muzicologiei se inter- 
pătrund de multe ori cu cele din domeniul metodicii completindu-se 
reciproc. În acest sens preocupîndu-se de dezvoltarea talentului şi de 
geniu, publică două volume intitulate : Copii minune (Editura Ion Crean- 
gă în 1970) și respectiv Copilăria unor mari muzicieni (Editura muzi- 
cală același an). Theodor Balan reuşeşte să descrie în aceste lucrări copi- 
läria unora dintre cei mai mari muzicieni ai lumii, evocind momente din 
Mode plinä de miracol a copiilor geniali. Sînt cărți nu numai de delec- 

re dar și de instruire, de educație muzicală, oglindind probleme de 
care se ocupă autorul și în cursul de metodica predării pianului, 
| Activitaten îndreptată spre valorificarea moştenirii lăsate de marii 
nori muzicieni reprezintă la Theodor Balan un cult pentru punerea 
să evidenţă a contribuției fiecăreia dintre marile noastre personalități 
muaas, Astfel publică articole despre Ceorge Enescu, Dinu Lipatti, 
cd py Erbiceanu, Constantin Silvestri, Florica Musicescu, Silvia Ser- 
i aiy, f lara Haskil, Valentin Gheorghiu, ce însumează multe pagini 
pai jep e în revista Muzica sau în volumul de Studii de muzicologie. 
ele lucrări au apărut postum, şi anume : Prietenii mei muzicieni sau 


Acasă la George Enescu, iar monogr i 
.scu, ografia Constantin Silvestri 
pag ad A stri urmează 
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eodor Balan își aduce contribuția sa origi- 
nală, în deosebi ocupindu-se de latura inedită a creației lor. 


Si în aceste studii Th 


Eminentei sale profesoare Constanţa Erbiceanu, Theodor Balan îi 
dedică un studiu în 1966 (Studii de muzicologie vol. Il), apoi altul în 
1975 (revista Muzica, nr. 2) cu ocazia centenarului nașterii marei pla- 
niste, evocînd personalitatea ei marcantă, care timp de peste patru dece- 
nii şi-a închinat sträduintele pentru propășirea pianisticii româneşti. Un 
al treilea studiu monografic mai cuprinzător despre Constanța Erbiceanu 
este inclus în penultima sa carte Prietenii mei muzicieni unde în 125 de 
pagini se poate urmări activitatea pe care marea concertistă a desfă- 
şurat-o în străinătate timp de peste 30 de ani. Pot fi urmărite relaţiile 
artistice întreţinute cu mari muzicieni (compozitori, dirijori) precum și 
concertele de succes susținute în metropolele artei. Toate acestea sînt 
descrise de Theodor Balan, pe baza unui material inedit din vasta cores- 
pondentà ce a lăsat-o pianista. 

La fel se manifestă faţă de severa profesoară Florica Musicescu, 
pentru care avea o deosebită apreciere şi care la rîndul ei îi arătase 
multă înţelegere şi prietenie încă din timpul cînd era student la Con- 
servator. În anul 1969, imediat după moartea distinsei profesoare, îi 
dedică o evocare în revista Muzica nr. 5, arătînd concepțiile ei pia- 
nistice, amintind de cursurile sale de perfecţionare pe care le-a ţinut 
şi peste hotare la Fontainebleau, unde preda alături de Arthur Rubin- 
stein. Strălucitul ei elev Dinu Lipatti făcea dovada şcolii pianistice de 
înaltă ţinută a cunoscutei profesoare. 

E Celebra pianistă de renume international, concertista Clara Haskil, 
a făcut obiectul a două studii monografice publicate de Theodor Ba- 
lan în revista Muzica (nr. 6 din 1968 și nr. 2 din 1971). 
3 În luna septembrie 1973, Theodor Balan a participat ca membru în 
juriul celui de al V-lea Concurs International de pian „Clara Haskil“ la 
estivalul de muzică din Montreux-Vevey în Elveţia. De altfel, aceasta 
nu a fost singura manifestare internaţională la care participă. În cadrul 
schimburilor culturale cu sträinätatea, în calitate de membru al Uniu- 
nii compozitorilor și muzicologilor, Theodor Balan este trimis încă din 
Praga“ AS ză, particips la, Sab arorilet muzicale anuale „Primăvara la 
2 K da g șovia, în anul 1973 la Budapesta iar în 
Ann TD Juna iulie la Congresul de Educaţie Muzicală ce s-a ţinut la 
rel PA Pac văz 10a a luna noiembrie asista împreună cu compozi- 
Ne PO e EEC y jpa serie ge concerte ce aveau loc la Belgrad. 
său în plină forță de creaţie, cî îi AR AE nn An dea aftrgitului 
A YA a tolea i Pa CAO pregătea volumul IL al cărţii sale 
Dece de mi precum si volumul Muzica secolului XX. 
sau prieten, marele pianist Dinu Lipatti, se ocupă în 


legătură cu fosta lui f i j 
CF Man, pra esoară Florica Musicescu scriind un studiu : 


Dinu Lipatti icat î i À 
nr, 3/1967). Dinu Lipatti ie patti (publicat în revista Muzica 
rul din Geneva, HA și în perioada cînd era profesor la Conservato- 


nue norează astăzi numel eodor: 
n o amplă corespondență, invitindu-l să Să R a a 


ționare în Elveția, căci îl socotea un excelent profesor de pian 


„O pioasă amintire o : 
din copilărie Constantin păstra Theodor Balan bunului său prieten 
e pe Theodor Ba- 


Silvestri, care îl determinas 
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| p "re cra : studiu 
lan sà se reîntoarcă la activitatea concertistică. Spear scuti (6 
ce a apărut în 1974 în revista Muzica, în două numere conse a: Priel 
si 7). De asemeni i-a consac at un capitol în penultima sa carie 

si 7). 


Jonii mei muzicieni şi un volum monografic Constantin Silvestri, p 


ditat. ician îl face să- 
nee i nirația pe care a nutrit-o pentru marele muzician îl face să-l 


caracterizeze drept „dirijorul de disc“ ceea ce E a de ME 
litate înseamnă atingerea perfecțiunii. „Interpretări e Griy RES 
Theodor Balan — erau rodul unei lungi elaboräri, unei gin iri He À 
care dorea să tacă, din sensurile muzicii, fapte vii de creaţie. T = 
se ridice la gindirea compozitorilor pe care îi dirija sau dorea să- T 
leze, pentru momentul în care făcea muzica sa trăiască, pe crea ra 

Ultimul gînd al lui Theodor Balan s-au îndreptat către marele 
nostru muzician George Enescu, pe care a știut să-l prezinte într-o 
perspectivă inedită. În această preocupare publică în revista Lie 
nr. 7 din 1970 Enescu pianist, în revista Muzica nr. 8 din 1972 Enescu 
pictor, iar ultima sa carte se intitulează Acosă la George Enescu, volum 
ce a apărut imediat după moarte, Theodor Balan neavînd bucuria de 
a-l vedea în librării. Această carte ni-l înfăţişează într-o formă origi- 
nală, pe marele nostru muzician în ceea ce am putea numi „Viața de 
toată ziua“, prezentind strădaniile unei munci fără preget, simțâmin- 
tele pe care le încerca în fața succeselor sau a dificultăţilor vieții, sen- 
sul înalt pe care-l acorda avînturilor creatoare, modestia şi sobrietatea 
comportării în relaţiile cu oamenii, etc. 

Lucrarea încearcă de asemeni să ilustreze ambianța locurilor din 
care Enescu a pornit, ori în care a trăit lăsînd pretutindeni impresia vie 
a uriaşei sale personalități, a geniului său interpretativ şi componistice. 
Acasă la George Enescu reprezintă astfel o succesiune de tablouri văzu- 
te de aproape, în unele pagini privite chiar „sub lupă“, în care marele 
nostru muzician apare aşa cum a fost el în munca de creație şi ca om 
cu excepționale însușiri sufletești. 

_ Penultima sa carte Prietenii mei muzicieni apărută la Editura muzi- 
să e a cîteva luni după moartea autorului ei, este rodul 
CE e a en in Pezeniaren și valorificarea moștenirii lăsate 
re. D ee săi : Tiberiu Brediceanu, Constantin Sil- 
Postfatä TE ee iceanu și Ion Vasilescu. „După cum arată el în 
NS re p minimonografii ce alcătuiesc cartea sînt de fapt 

i etape ale existenței mele : copilăria, anii de studii, tinere- 


4 E A dt 
tea, maturitatea, Fiecărein fi corespunde o mare personalitate cu care 
am venit mai îndeaproape în contact“. 


ms materiale în cea mai mare parte inedite, Theodor, Balan 
ini d ob are. pretenţia de lucrare cu caracter științific, nu trage 
seni zii, L sînd cititorilor bucuria de a descoperi adevăratul profil ome- 

Și artistic al fiecăreia dintre marile personalităţi prezentate“. „Am 


incercat să evoe — A it icii i 
de ( spune el o anumită lume a muzicii «de ieri şi 


Este remarcabil elanul d 
de o voită simplitate, odaie sa 
fost acela de a îmbog 
să-și dea seama și f 


stilul de o evidentă fluentà, 
Scopul urmărit consecvent de Theodor Balan a 


ăți universul artistic al cititorului fără 
ără a-l obosi, lucrarea fiind pe cît de Baa la 
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e cu atita cuceritoare 1 
e timp de gestație, o perioadă de decan- 
timp. Se pare că Theodor Balan 
că virtuozitatea, obținută 
i efort îndelungat și susținut, ne ajută 
e arta noastră. Filozoful se refe- 


tată, pe atit de atrăgătoare, Dar lucrurile spus 
simplitate presupun un mar s 

tare a unui imens material parcurs In 
se conforma gîndirii lui Hegel care spunea 
în toate domeniile cu prețul unu 
să formulăm cu o foarte mare liberte 
vea mai ales la arta interpretalivă, d 
muncă de creaţie. 


ar gindirea sa € potrivitä la orice 


* 


CONFERENȚIAR. Vasta activitate muzicologică a lui Theodor 
Balan a fost întregită de numeroasele conferințe pe care le-a ţinut la 
chemarea diverselor instituţii. Avînd o ușurință deosebită de a vorbi 
liber — nu citea niciodată conferințele — dublată de calitatea de orator 
desävirsit, bazindu-se pe O recunoscută cultură generală si de speciali- 
tate, putea să-și permită licenţe trecînd cu ușurință dintr-un dome- 
niu în altul. 

Nenumărate conferinţe a ţinut în cadrul concerteior-lectii pe care 
le-a organizat Filarmonica din Bucureşti, unde a fost chemat în fiecare 
an să ţină prelegeri pentră membrii orchestrei, şi de asemeni la 
A. T.M., la ARLUS, la Casa Universitarilor, la Casa Oamenilor de şti- 
inţă, ete. Acceptă propunerile venite din partea caselor de cultură sau 
a unor instituţii de culturalizare a maselor. convins întotdeauna că ser- 
veste muzica. A ţinut si cicluri, cum au fost cele cinci conferințe de la 
Sala mică a Palatului din 1968 cu tema : „Capodopere ale literaturii 
universale reflectate în muzică“ sau emisiunile radiofonice consacrate 
unor mari personalităţi (Clara Haskil, Florica Musicescu, Dinu Lipatti, 
Constanţa Erbiceanu, Valentin Gheorghiu, Aurelia Cionca, etc.) sau 
admirabilele emisiuni de la televiziune — modele tipice de. conferinţe 
ştiinţifice, de înalt nivel de erudiție (despre Sonatele de pian ale lui 
Beethoven sau Istoria pianului, cît şi medalioanele : Dinu Lipatti, Paul 
Constantinescu, Clara Haskil Fr. Chopin, etc.). 

2 arogo alan reusea SA îmbine stilul muzicologie cu unele nuanţe 
tind în acest fel să întreţină RS ee uitat tea za 
totodată ore de delectare artistică-intelectuală. OSR A 


Erudite conferințe a ținut Theodor Balan si în cadrul Aca iei 
NEA $ demiei 
Aeonin A atras atenția în mod deosebit conferința din 12 maì 1971 cu 
H a coorta cerebrală și muzica, ţinută în cadrul secției de literatură 
PAE puei dată de poetul academician Alex, Philippide, fiind prezenți 
Mata E Vu alu birou între care : Demostene Botez, Corneliu Baba, 
Ma DR EU no elena, nalare, ou, talentul ore- 
i 0 suscitat o vie participare la di ii, ea 
PrN AD pECAAIL măsură pe specialiştii din Aaa re ME a 
plastici, sau pe literați, dată fiind sfera ei largă de aplicare. 


Interesat de ; 
directorul revistei A er A poetul academician Demostene Botez, 


atei sira ească, i-a publicat î ; 2 arti 
IAEE Mirela fi Agora cerebrală la rubrica pont o 

| pt o sinteză cuprinzătoare a unei probleme ce figu- 
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ra şi în tratatul lui Theodor Balan Principii de pianistică, urmărind 
rolul pe care îl are sistemul nervos în activitatea unui pianist. Ideea 
putea fi extinsă şi în domeniul literaturii sau picturii. 

Aprofundată și lărgită, lucrarea a fost publicată în Studii de muzi- 
cologie, vol. IX, din anul 1973, iar rolul anumitor particularităţi ale 
scoarţei cerebrale in educaţia muzicală, formează subiectul unui alt 
articol intitulat : Particularités de l’organisation de l’écorce cérébrale et 
leur rôle dans l'éducation musicale publicat în : Revue Roumaine d'His- 
toire de l’art, Tom. X, nr. 2, 1973. 


x 


PICTOR. Toate activitățile lui muzicale și didactice, cea de bază 
ca profesor sau cele ce au rezultat dintr-o necesitate imperioasă de a 
se situa activ în epoca pe care o trăia, ieşite din nestăvilitul impuls crea- 
tor al gîndirii sale multilateral artistice și anume de muzicolog si cri- 
tic muzical, de strălucit vorbitor nu împlineau pentru Theodor Balan 
întreaga posibilitate de exprimare artistică. 

El a simţit impulsul și capacitatea de a se exprima și în limbajul 
picturii, de a transpune și imaginile vizuale în răsfrîngerile viziunii 
proprii prin linii și culori, așa cum spunea Rabindranath Tagore — 
poet şi prozator indian care avea mari afinități pentru muzică şi pic- 
tură — că aceasta din urmă este „limbajul mut al semnelor“, ce pot fi 
însă extrem de grăitoare pentru cine știe să le descifreze. Avînd si 
darul de-a picta cu mare talent cu mult deasupra amănuntului foto- 
grafic, filtrind privelistile prin propriile sale emoții si gînduri, deschi- 
dea astfel un orizont vizual ca o selecţie a ceea ce-l impresiona din 
derularea a ce vedea în jurul lui. 


: El n-a fost un adevărat profesionist, dar nici un simplu diletant, 
întrucît el atesta „calitatea de fin observator a artistului, care intu- 
iește — cum remarca Florica Postolache, în 1970 — ce anume trebuie 
selectat din noianul de elemente ce aparțin imaginii reale, astfel incit 
imaginea plastică, încărcată de lirismul propriu paletei artistului, să 
pére esenfialul, alteori să sugereze doar crîmpeie din natura pri- 
“i (comentariu ape marginea expoziţiei deschisă de Theodor Balan la 

uzeul de artă din Constanţa) — ziarul Dobrogea nouă din 9 ianuarie 


1970, Această interpretare selectivă i ii ini 
a co ul l x 
tarea certă că a fost un artist autentic. Eo See ci 


re Surp ins dă ce a văzut în expoziţia lui Theodor Balan de la Bucu- 
Zepi a sep bre 1972, marele nostru artist, academicianul Ion 
pes le „Am descoperit zilele trecute că este si pictor şi nu un 
FA PH i ma or, ci unul care se avintă cu curaj în căutări mai subtile si 
TE H a À asemenea unui artist de experientà îndelungată. Cred că 
rii ; mte arta în general prin mai multe antene, dar cele mai sen- 
RPE né „Ale picturii şi artelor plastice“, Iar certificarea calităţilor 
Pur pe r este cuprinsă în următoarea frazä de extremă sinceritate 
a e i artist, cu prilejul vernisajului acestei expoziţii: „Nu -voi 
f că tot ce face este foarte bun și deosebit, ci numai că în ceea ce 


ace apar adesea un ) : 
dează artistul e Baa scînteieri din cele mai semnificative, care trä- 
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ceput cu aceasta, 
el însuși cunos- 
e, să se exprime confesiv la ace- 
at de multe ori de ce-o fi abor- 
tentios, cel mai 


A lucrat cu predilecție acuarelă ; pare că a îi în 
ceea ce-l face pe vitel său prieten Ion Dumitrescu, 
cător de mare fineţe al artelor plastic 
iaşi expoziţie din 1972 : „M-am întreb à 
dat Theodor Balan direct acuarela, genul cel mai pre! He 
dificil, cel mai delicat, cel mai subtil ?“ Pentru că, serie 7 7 T. iya 
cutezător, cum s-a dovedit şi în cele ce a tăcut în muzic Ak e A je 
Balan — adaugă Ion Dumitrescu — este perfect conştient e ip EET 
tului îi trebuie ochi exersat de maestru, mină uşoară ca fulgul, Trés 
pätare bătrinească, spontaneitate, luciditate și precizie deopotrivă, iar 
pe deasupra simplitate, mare simplitate“ (revista Muzica, nr. 11/1972). 
Si în cele ce urmează demonstrează că Theodor Balan le reunește pe 
toate. „Artist inteligent și iscoditor, Theodor Balan are dreptul la un 
drum neocolit, fără hätisuri si fără poticniri, spre secretele artei 
superioare“. 

A abordat însă și alte genuri : desen în creion si tus („suple, aeri- 
site, cu trăsături elegante, acuzate de zvicniri sigure de poigneu, fără 
reveniri...“ cum s-a afirmat), pentru ca în anii din urmă să abordeze 
pictura în ulei, în care parcă îl simţi mai reţinut, mai puţin exuberant, 
mai sobru, mai pretentios cu el însuși, urmărit parcă de gîndul respon- 
sabilitätii. Deşi în acest gen a dat citeva lucrări care au fost elogiate, 
el rămîne în esență un acuarelist. 

i Din tot ce a pictat, se manifestă o preferință pentru peisaje : pri- 
velisti din natura montană, cu înălțimi avîntate, cu brazii zvelfi şi cerul 
schimbător, privelişti ale apelor calme de la țărmul mării, în care 
transpar însă neliniștile fluidului în mișcare ; sau în cealaltă extremă, 
oise Coruia pisi PUO verticale a peisajului urban, uneori obse- 

res „toată frumuseţea lui arhitecturală. Mai multi 
see Aa artă ee alge optimismul peisajelor lui Balan : „O per- 
oa D n modul de a privi și înfățișa natura — voia bună“, scria 

lorica Postolache în publicația menţionată. „Lacom de forme şi culori 
piesajele lui rîd în soarele meridional, se scaldă î ne 
roase, dansează în ritmuri sältärete sau dih = US ue 
nemiscärii, Atinge transparente conturu it ide. că naita RES 
oc tee nio zeont te onda bogh 
da EE Ho unita” ști oare într-o construcție densă, bogată, 
de artă Mircea Popescu A da) ta exprima Ion Dumitrescu. Iar criticul 
ee A UN aeeie AL onari M a Re FACE 

I-au plăcut însă si i Asi E ARS 970). 
mai obignuite : cräife PRE SORE expresii grăitoare chiar celor 
zime, pe care le stilizează uneori ila dă + de cimp, cărora le dă frăge- 
flori care încep să se otilească (nist vigoare rustică alte ori. Sînt şi 
ste bujori) exprimind un aer de 


tristețe., Florile re 
prezintă pentru el 
plină de nuanţe, plină de iara ANA SI Cet à 


S-a scris d 
„note de drum“ Pr semnificația de „reportaj plastic“, de adevărate 


la Brașov la Bran si e Pot inscrie piesajele lui 

LE D RE il SLT pinä la are AIO Const si Mañ Z 

dam, Szopot PU ll e Sin mirăinătate (Montreux Faris Amater- 
, rnovo), o >; 4 

SR ), o întreagă „geografie de imagini“ 


grăitoare, fiecare sub o altă lumină, sub alt cer, cu alt spirit pi iri 
val. O mare bogăţie de aspecte care atestă „calitatea de fin obser te 
a artistului” Cani dacat pe TEA cuvînt narativ, dar narativ cu sup 
la un loc la altul. i 

ae ea sub acest raport criticul de artă Barbu iai le a 
convorbire avută mai de mult despre acuarelele lui Theodor apei G 
nota lor specifică o dă acea „picturalitate sonoră“ unică in fe ua ă 
tablourile lui din Franța, „ca într-un feeric si multicolor caleir oscop, 
te fac să întrevezi paradisul lui imaginar, universul lui imaginativ ë 

Şi alți artiști plastici subliniază dragostea lui pentru culoare, care 
apare cînd în tente delicate, transparente, cind în nuanțe tari, vigu- 
roase, imaginea plastică tinzînd spre un lirism propriu, spre o inbi- 
nare a muzicii cu poezia culorii. 


* 


ÎNCHEIERE. Primele două decenii și ceva din viaţa lui Theodor 
Balan se caracterizează printr-o asiduă pregătire în arta pianistică, prin 
succese de „copil minune“, urmate de triumfurile adolescentului căruia 
i se intrevedeau mari perspective de solist concertist. Următoarele două 
decenii reprezintă o perioadă de renuntäri, în care activează ca avocat 
pentru asigurarea existenței sale și a familiei. 

A traia perioadă a vieţii și ultima, tot de vreo două decenii şi ceva 
a fost epoca marilor lui realizări, cele care rămîn înscrise în cultura 
noastră artistică. Este epoca de maturitate, de așezare si rodire a pute- 
rilor lui creatoare, de tumultoasă „erupție“ a realului său potential 
valoric, stăvilit de epoca anterioară. S-a bucurat de mari succese ca 
pianist. Ulterior în muzicologie a depășit faza narativă obişnuită, îndru- 
mind această disciplină spre orizonturile mult mai largi ale comentariu- 
lui estetic şi sintezelor. Totodată experienţele de interpret i-au servit 
la elaborarea unor teorii personale legate de metodica predării pianului. 
La aceasta se adaugă realizările sale, de loc neglijabile, în domeniu! 
picturii. 
butii Fe D Sep a creat efectiv si în care a lăsat în urmă contri- 
eine Rs ii : arta interpretativă pianistică, conceptul 
sublibiind trmplatiaae ue SE RCE a creației unor mari muzicieni. 
met ae izărilor lor cu împrejurările vieţii şi caracte- 

te epocii în care au trăit. În arta plastică a redat simtämintele 
proprii prin coloristică și formă, 


In învățămîntul pianistic Theodor Balan i 

Ay N pune accent pe estetica 

Fag consoana că tehnica cît mai desăvirşită reprezintă fondul 

(ării fins co fers trebuie pornit, Pentru atingerea culmilor interpre- 

oreda P reana n primul rînd de gradarea intensității sunetelor şi de 

Ati o că, ambele impulsionate de sensibilitate, de emoția trăirii 
oprii și de intelectualizarea subtilă a interpretării. 


Din întreaga sa operă muzicolo N i i 
i ! gică, transpare tendința de a-i con- 
e pal dornici de instruire la înalt nivel, de adevărul artistic al 
x Punit aprevoare tindea — după expresia muzicologului francez 
pia + F art c'est le mieux“, care a constituit pentru el un adevărat 
al creaţiei sale, În vederea acestui tel a căutat să-şi însușească 
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artelor, al gindirii este- 
la un loc, 
selectivă, a consolidat o proe- 


un mare cuantum de cunoştinţe din omenie ere care 
tice, al subtilitàätilor in domeniul creației de ; 
filtrindu-se într-un proces de decantare 
Se tro de amplă cultură, inclusiv în latura științifică a 

ss ă si înt îndirea si orientările mari- 
gentà muzicii, a putut pătrunde și înţelege gindire de tennis perlă 
lor muzicieni, cărora le-a consacrat studii ce rămîn de reieri pe 
orice RL Corte Enescu se apropie cu simţăminte de Er 
respect, ca înaintea unui geniu ce depășește manifestările recunoscute, 
chiar de cel mai înalt nivel. Nu pătrunde în fondul creaţiei sale compo- 
nistice, impresionantă ca dimensiuni și înălțimi, si chiar pe atunci au în 
întregul ei cunoscută, dar analizează unele aspecte pe care documenta- 
tia folosită îl face să le releve în laturi aproape cu totul inedite : Enescu 
ma pianist, Enescu pictor, Enescu în viata intimă, în atmosfera în 
care a creat. Si scoate la lumină aspecte pe cît de instructive — nu 
numai pentru muzicieni ci şi pentru tineri din alte specialități minati de 
imboldul creaţiei — pe atît de puţin cunoscute. 

În cadrul lucrărilor de răspîndirea cunoştinţelor muzicale, nu este 
un popularizator, în înțelesul elementar al cuvîntului, căci, pe baze 
riguros fundamentate pătrunde în miezul problematicii specifice fiecà- 
rui artist. Remarcabil este stilul său atrăgător, aleasa exprimare. 

A desfăşurat o neobosită activitate de cronicar prin diferite publi- 
caf despre evenimentele muzicale mai deosebite (concerte, festivaluri, 
participări la reuniuni internaționale), în toate depășind nivelul comun 
pur informativ, pätrunzind în consideraţii tematice, adesea cu vederi 
critice și integrative în ambianța epocii. > 

Acest artist si inteiectual complex a reprezentat astfel fisura unui 
seneni T ema al muzicii româneşti din cel de al treilea pătrar 

secolului 

S-a stins în plină putere de creaţie, în iulie 1976, la virsta de 64 
de ani, atunci cînd gindirea lui viguros creatoare se afla în plenitu- 
Ainea popibitfilor ei, lăsînd în urmă un gol asemănător celui al unui 
alnic stejar doboriît de forțele oarbe ale naturii. 

Fiind mult apreciat, nu numai în lumea muzicii si a oamenilor de 
artă în general, dar și in aceea a ştiinţelor pozitive, conducerea lui pe 
ultimul drum de o imensă mulțime de admiratori a reprezentat de fapt 
recunoașterea sa ca reprezentant al culturii româneşti, Re 

Acesta a fost Theodor Balan. + 
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Theodor Balan, absolvent al Conservarorului din București 
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GHIZELA SULITEANU 


Asupra unui sistem heptasilabic în 
folclorul muzical românesc 


Locul important pe care versificatia îl ocupă în te or oo 
oicà a folclorului a suscitat interesul cercetătorilor jeopotri r To 
rati si muzicieni. Dacă literatii, însă, par să fi fost Re Ce SS 
evidențierea particularitätilor celor două sisteme de versi re 
perite, respectiv cel hexasilabic si cel octosilabic, etnomuzico « pn = 
fost acei care au putut lărgi problematica, spre luarea în consi eratie 
a existenţei reale a faptului folcloric în întregul său muzical-poetic. 

Studierea execuţiei muzicale a avut darul nu doar de a atesta 
structura morfologică a versificatiei, ci totodată de a da la iveală o 
seamă de procese complexe pe care analizarea textului izolat le estompa. 


În acest sens, aspectele de-a dreptul spectaculoase, pe care în spe- 
cial cercetările lui Constantin Brăiloiu le-au putut releva, constituie un 
nepretuit şi temeinic fundament la cunoașterea versificatiei populare 
româneşti. F| 

Pe de altă parte însă, tînăra disciplină a etnomuzicologiei, aflată 
pe drumul progreselor științei contemporane, pare să necesite în tim- 
pul nostru abordarea cu curaj și a unor alte aspecte mai puțin sau de 
loc cercetate în trecut. Putem afirma că ne aflăm în momentul cînd se 
cer explicate la nivel sistematic si evolutiv toate elementele observabile 
ca făcînd parte din fenomenul folcloric în cauză. Avem de-a face în 
special cu dificila problematică a periodizării straturilor stilistice muzi- 
cal-poetice, în cuprinsul căreia textul versificat deține un rol princi- 
pal. Astfel textul ne apare, si se oferă de fiecare dată cercetării, ca 
exponentul unei anumite etape de versificatie, dar la rîndul său, ca 
rezultat al etapelor parcurse anterior. Acestea pot fi observate de la 
nivelul unor reminiscente, care astăzi se mai pot doar intui, si pînă la 
entități. de diferite mărimi, pregnant vizibile în noua structură predo- 
minantä. Pe această cale am înțeles să urmărim diferitele aspecte ale 
ye elica hici prezente în folclorul muzical românesc, plecînd de la datele 

Ja cunoscute către altele noi. S-a simțit necesitatea de a se descifra 


şi alte aspecte aflate în sist i ificatiei ibi 
S : zi stematica versificatiei, susceptibile d 
incadra astfel într-o teorie mai p ot 


generală privind evoluti: à 
A z i 3 la 
morfologice muzical-poetice. k ie lo 


Într-un studiu comparativ r 
de dans aromâne si cîntecele „d 
torilon de iarnă la poporul r 


ealizat în anul 1954, privind cîntecele 
e urare la fereastră“ din cadrul sărbă- 
omân, s-a semnalat pentru prima dată 


* Prezentul studiu a fost comu î 
T nicat într-o formă r i ii 
ia ka RE de Cercetäri Etnologice si Dites ee + S i er 
„ Seria À, nr, 1, București, 1979, p. 205—219 cota it 


158 


i it erni i turată, ce îşi 
abic, ca o entitate puternică și perfect con „Ce Í 
tentä independentä, nu doar cea legatä de versificatia 


i o exis ; ivi 
rece jabieă ca un vers incomplet al acesteia așa cum fusese privit 
oc 4 


ibilitat i ificati lară să poată 

1. Se releva posibilitatea ca și versificafia populară să poa 
e ul nostru — întocmai muzicii — diferite aspecte şi QUE 
n sisteme decît cele două cunoscute, avîndu-se de a face cu mai mu - 
i etape de evoluție petrecute de-a lungul timpului în folclorul românesc. 
Lucrări ulterioare privind și alte categorii folclorice, ca de pildă : 
jocurile vocale cu copiii mici, cîntecele de leagăn, bocetele, baladele, 


versul heptasil 


versului popular cîntat, fenomene datorită cărora versificafia prezentă 
în muzica populară românească ne apărea îmbogăţită. Ea releva un 
proces în plină evoluţie, cu destule premise pentru a se putea urmări 
în zilele noastre, odată cu stadii anterioare tipurilor de versitica ție 
hexa- și octosilabică, și elementele de înrudire cu acestea. Astfel, pînă 
în prezent, materialul ca și observaţiile adunate ne-au apărut apte de 
a fi concretizate ca relevînd noi date, dintre care, pentru lucrarea de 
față, s-au ales rezultatele obţinute din studierea tipului de versificatie 
heptasilabică. 

1. O primă operaţie de ordin metodologic, în studierea heptasila- 
bicului, a constituit-o luarea în consideraţie a tuturor caracteristicilor 
atribuite octosilabicului, pentru a se putea urmări în ce măsură avem 
de-a face cu două tipuri diferite. Cu acest prilej, octosilabicul a nece- 
sitat să fie privit într-un context mai larg de interpretare, în urma 
căruia se putea încerca și răspunsul la unele probleme doar sesizate de 
către cercetătorii anteriori, ca de pildă: apartenenţa heptasilabicului 
la un sistem propriu de versificatie ; existența unor unităţi de timp 


? 
strigăturile cîntate la nuntă sau joc, au dat la iveală, în problematica 


incluse în studierea relaţiei dintre metrică și ritm, delimitarea — deloc 
TE dozele — a sistemului de versificafie heptasilabică de cel octosi- 
ic, ca 


ca și descoperirea unor stadii de evoluţie în existența acestor 
două sisteme, 

caini îti A sumară introducere în istoricul studierii versificatiei cînte- 
De ia n j] a a ne conduce către cercetările dialectologului Prof. 
gra On GER .- EL observă în materialul cules (si înreg. pe fono- 
| OA e la românii din Bucovina și Basarabia, prezența versu- 
Silabic *, alături de care se afla, relativ frecvent, şi versul hepta- 


silabic, Ste = 
re An se refereau însă aproape în exclusivitate la cîntece 
in acel timp, cu texte pe melodii de doină sau de cîntec obiş- 


nuit, Weigand i ă 
— care, realizează, pentru toate aceste cîn 
metrică de bază a octosi cn 


| labului, alcätuitä din patru picioare bisilabice — 


Îi SE me E CEE 


i), o 


159 


a versului heptasilabic, cu o silabă 
ne evidenţiază 


are în vedere cazul de încadrare a versulu 
finală în plus, în versificatia octosilabicä şi, mai ales, 
delimitarea hemistihică ?. 


- 


— EAN na 

rende tel 

1.2. În anul 1905, literatul Dr. Alexandru Bogdan, a eL 
vent al cursului Prof. Dr. Weigand, prezintă Sectiei Literare a Aca = 
miei Române lucrarea Ritmica Cintecelor de copüi”, în care == Printre 
altele — preluînd critic ideile profesorului său asupra versificatiei cin- 
tecului popular românesc, reușește să realizeze o fundamentală opan 
privind relaţia dintre metrică si ritmul din repertoriul copiilor. Astfel, 
în problematica versificatiei, Alex. Bogdan ne relevă o seamă de idei 
noi cu caracter principial? : = 

a) Pentru prima dată se descoperă importanţa versificatiei în acest 
repertoriu, afirmîndu-se că „ritmica cîntecelor românești de copii 
va da cea mai sigură temelie pentru studiul metricii poporale“ 6. Se 
acordă astfel materialului studiat valoarea de a putea reprezenta în 
zilele noastre si stadii primare ale evoluţiei versificatiei si muzicii 
populare românești. 

b) Evidentiind diferentierea accentelor versului cîntat de cel citit, 
Al. Bogdan ne dezvăluie contribuția pe care urmărirea execuției 
muzicale o poate aduce teoriei versificatiei cîntecului popular. 

c) Deși se rezumă la a analiza doar versurile cu patru, şase si opt sila- 
be, el ne semnalează prezenta în versificatie a mai multor tipuri de 
versuri, după numărul silabelor componente. 

G) Se realizează analiza componenţei silabice a versului pornindu-se de 
la unitatea silabelor, la asocierea lor în picior metric şi hemistih. 

e) Se confirmă pauzei o importanță metrico-ritmică incluzind-o în eco- 
nomia desfăşurării versului. El afirmă că „pauza nu este un element 
HA ritmni: cts aunde hotărîtor pentru ritm ca şi o sila- 
a ritmului“ 7. Or cer tări re estenosparte integrantă 

- ; Cercetările etnomuzicologice ne-au dovedit că 


ivarea ei de natură psihofiziologică. 
à ; n espirații, ci uneori 
în cazurile cînd ea lipseşte din discursul 


3 
e Bere ie se de ee pe care Weleand Le atribuie slabelor 3 i 
textului scandat i aeoea A speciale pe care dialectologul a acordat-o 
a A a andru | Sudan Ritmica Cintecelor de Copii 


1906, A itmi 
re, ședința de la 22 oct, 1805 SAR and tam XXVUI, Memoriile Secţiei 
d 


f) Bogdan mai găseşte trei forme de încheiere a versului cîntat : PRE 
1/ pe tact plin, definätor al celor două silabe, 2/ cu absența ultimei 
silabe şi 3/ prezența pauzei. Prin această, în ultimele două forme de 
încheiere, el are în vedere si versul impar însă doar ca o particula- 
ntate a unei organizări metrico-ritmice bicelulare. ca fi ală de vers. 
g) De „asemenea, găsim evidenţierea importanței deosebite existenţei 
unei unități de timp atriouitä silabei, socotind versul drept 30 miş- 
care ce se întîmplă într-un timp oarecare“ 8, (subl. DS) A 
h) Şi în sfîrșit, cl relevă valoarea studierii comparativ-istorice a metri- 
zii populare românești cu aceea a altor popoare si anälizarea ele- 
mentelor similare. 
13. La cîţiva ani după apariţia lucrării lui Alexandru Bogdan, 
Bela Bartok prezintă la rîndul său Academiei Române lucrarea sa : 
Cintece poporale românești din comitatul Bihor, în „care găsim, printre 
cele cîteva sumare observaţii privitoare la textele cîntecelor, și afirma- 
ţia — făcută de altfel peniru prima dată de către un etnomuzicolog — 
că : „Textul cîntecelor este format mai întotdeauna din versuri de & 
sau 7 silabe, care nu se grupează în strofe. Melodiile fiind compuse 
pentru ca să se pronunţe 8 silabe, versurile de 7 silabe sunt comple- : 
tate printr-un u, mă, sau măi, dacă linia versului se termină printr-o 
consoană, şi se adaugă un le sau re, dacă se termină printr-o vocală...“ °. 
Faţă de înaintasul său, Bela Bartok își aduce contribuţia prin referi- 
rea la un material exclusiv muzical si specificarea unora dintre silabele 
de completare atașate versului heptasilabic raportat la cadrul: tipului 
octosilabie. . ai : $ = | 
. 14. Meritul, însă, de a fi îmbogăţit cunoașterea versificaţiei tipu- 
rilor hexa- si octosilabice către un veritabil sistem, pe baza unor studii 
amănunțite referitoare de astă dată la întreg folclorul muzical româ- 
nesc, îi revine etnomuzicologului Constantin Brăiloiu. Dintre studiile 
publicate asupra ritmului si versificatiei între anii 1948 si 1956 10 Ver- 
ue Poe cîntat, apărut in anul 1954, rămîne o lucrare 
„dsmentala ȘI pina In prezent cea mai completă în acest domeniu. 
px pu a ee doar la ‘unele dintre caracteristicile rele- 
Bie dadi | , Brăiloiu cu prilejul analizării versificatiei octosila- 
> ar importante pentru lucrarea de față, vom menţiona următoarele : 
sf en a ne e continuare asupra structurii de sistem, se 
multe sisteme Ne k za țărănească a românilor foloseşte mai 
anumite posibilităț, me de versificatie, avînd fără îndoială în comun 
/ 7 i etrice elementare -dar conduse de legi diferite, 


5. Ibid, p, 4. i 
y 5, A Aj pi mia + Rau 
1913 E N AT IEE poporale româneşti din Comitatul Bihor, Bucureşti, 
şedinţa de la 12 sal ioan Jin viaţa poporului român, Culegeri Și studii, XIV, 
„ Constantin Brăiloiu, „Le ique“ i 
pro I » giusto syllabique“, în „Système rhythmique 
Pan Rene Populaire roumaine“, Polyphonie I, „Le rhythme ENT 
173—234 A osse, p, 26—57, apărut în limba română, în OPERE, vol. I. p. 


LT 204 ; Versul popular romă A n 
15— E românesc cîntat“, OPERE, vol. I, Bucuresti, 1967, p. 
males one vers populaire roumain chante“, în „Revue des Etudes pe 
„moni, 195 , vis, 1954; „La Rhythmique Enfantine“, vol. I, Colloques de Végi- 


4—1955, Ed, Elsevier "is-Br 3 
“119—173 (Ritmul A IS, Paris-Bruxelles, 1956, OPERE, vol. I,:.0p. cit, p. 
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te cu Mu- 


i i i asocia 
după cum este vorba de versuri recitate sau de versuri 


°ntt . 
ica şi i ă ura acesteia“ > ; ; 
si. în acest ultim caz, după natura : ee 
à D še jau în considerație versurile hexa- și octosilabice, P 


rasi criterii de analiză poetico-muzicală ; Eres AS 
ea a E denarii prin comentarii și tabele, diferitele posibilități 


itati tructură independentă ; printre: 
metrice ale refrenelor ca entități cu o s pp IE e 
acestea găsim ca o grupa aparte si refrenul de struc p 


Y - Ioi Domno ioi Domine ~ ; sias. > e 
se E rtea lui Alexandru Bogdan! si Bela Bartok găsește în: 
octosilab accente pe silabele 1 și 5 din cadrul versului, iar in hexasilab. 


j | si 1şi5; fie 
eR eat ae cu octosilab posibilitatea sectionärii versului in: 
hemistihuri de cîte patru silabe, mentionînd că : „Secționarea s + 4, 
care împarte rîndul în 2 jumătăți egale, se iveşte la fiecare pas". Fot- 
odată însă — deşi afirmă că avem de-a face cu o coincidenţă „mai mult 
întimplătoare decît voită“ — ne prezintă în realitate, prin versurile 
aflate în cîntecele de leagăn : „Nani nani / puiu mami“ ; „Hai tu rață / 
de-l răsfață“ ; „Şi tu dulcă / de mi-l culcă“ 15, veritabile versuri de 


structură tetrasilabică ; 

f) se comentează pe larg cazurile „catalectice“ ale versurilor im- 
pare, dar se omite totuşi să se diferentieze situaţiile catalectice pro- 
priu-zise, ca de pildă: ,Foaie verde măr domnesc, măi“ aflat într-o: 
structură predominant octosilabică, de situaţiile cînd un același vers, 
lipsit însă de completarea sa, dovedeşte o structură deosebită de aceea 
a octosilab-ului, în momentul cînd realizarea sa muzical-poetică ne 
evidenţiază cu claritate apartenenţa la un context heptasilabic ; 

g) Brăiloiu intuieste si afirmă cu deosebită probitate științifică 
— fără însă a merge mai în adîncul faptei — gradul puternic de inde- 
pendenţă a versurilor penta- și heptasilabice : „Analizate cu atenție în: 
raporturile lor cu muzica, heptasilab-ul şi pentasilab-ul. cărora le dă 
naștere absenţa silabei neaccentuate finale, afirmă o autonomie mai mare 
decît ar părea la prima vedere (subl. ns.). Dacă totuşi le calificăm aci 
ca variante, o facem, mai intîi în vederea unei simplificäri a expunerii, 
5 și 6, 7 și 8, reducîndu-se astfel ...... la același prototip ; apoi pen- 
tru că ...... durata metrică a ultimei silabe absente (din şirul de şase 
n peur Ppt MAE, an) subsista tg pana se umple, ia scan- 
Ta A T ză, prin alungirea arbitrară a penultimei t6, (silaba 

h) în analizarea formelor catalectice se indică împlinirea versului 
PORN spre octosilabic prin silabe si anacruze de a © 
j nalizează apocopa, făcîndu-se o amănunţită descriere a mul- 
tiplelor aspecte de elidare a ultimei sil i 
ra a SN Er ne silabe a versului, relevindu-se tot- 
à re. În acest sens Brăiloiu se referă a 

a Tid, p 107 + : Veraul popular românesc, op. cit, p, 11, 


# Alex Bogdan A 
intensitate pe silabele ; ari CA à ne sue ra) de accente. diferentiate in 


1, Const, i 8. 
15 Ibid. ~ papuoli, Versul popular... op. cit. p 45 
16, Ibid., p. 24, E) 
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Bartók (î, pe care 


iniţiale în ce priveşte rapor 


tasilab-ului, pentru că, sta 
i el le pune de fapt pe 


apocopa, z 
demonstreze însă 
bului, dar Şi la 0 
afirmă în plus că 
încă definiţi...-“ 
mai mult“ ®. 


j) Descriind diferitele mijloace „grație cărora la nevoie ` 
iese din încurcătură .... pentru a lungi o serie defectuoasă 
sului heptasilabic către octosilab 
“) si foarte multe exemple de împlinire 
a de pildă: „Și la Turci că ia 
Nu gîndi 


{ia 


cifică alături de împlinirea ver 
pildă : „Şede da stăpînu gazdă 
a versului hexasilab către heptasilab, c 
trei din picături“ ; „Unu șarpe gälbior“ ; , 


striga“ ; „Pică-mi 
că-mi iesti drag“ 


bă pe care o atribuie însă ca re 


versificatiei octos 


pildă : „În mijlocu curtii“ ; „Pe 
„Jos pe malu mărire“ ; „Ci ficufa gazdi-le 

1) Evidenţiază în cadrul refrenelor ne 
rul impar al silabelor versului respectiv po 
lecticä, ca de pildă : „Cetină cetioară“ ; ,, 


junelui bunu“ ; 


„apocopa pare să-l fi făcut 
turile ierarhice ale 
abilind : 7 = 8 prin completare ; 8 = 
« în Brăiloiu caută să 
trică a octosila- 
i la funcţia morfologică impusă 
: „Factorii care determină aces 
şi că „pentru moment ar fi imprud 


aceeaşi treaptă 
apartenenţa apocopei la structura me 


să-şi schimbe concepțiile 
octosilab-ului si ale hep- 


7 prin 


de melodia respectivă. El 


: Grele munci şi-or d-avut“ ; „La ficuţă grăia 
k) Se analizează posibilitatea de lărgire a hexasilabicului cu o sila- 


ilabice, într-o postură cu caracter catalectic, 


J 


te potriviri nu au fost 
ent să afirmăm 


cie versifica- 
« 90 
220 3 spe 


(ca de 


394 
> 


prezentînd cel de al patrulea piric al 


ca de 


piatra fîntînei“ ; „Beau boierii ţăreiu ; 
SR 

regulate grupa în care numă- 
ate să nu fie de natură cata- 
Mirelui mirel bunu“ ; „June 


m) În încheierea studiului său. referindu-se la bocetul din Olte- 
nia de nord cu textul în proză, sistem necunoscut încă la acea dată 2, 
Brăiloiu afirmă ca un vizionar, depäsindu-si concepția de a socoti ca 
unice sisteme hexa- si octosilab-ul, că în „cercetări viitoare va veni rîn- 
dul si altor sisteme de versificatie populare românești“ %. (subl. ns.) 

i a A opa alia de caracterizare a octosilab-ului, realizată de C. Brăi- 

à îs inge, odată cu reliefarea acestuia ca sistem propriu, 

e întrebări, pe care fie că cercetătorul şi le pune direct, fie că 


ker, Budapest, 1934. 
15, C. Brăiloiu, 


19 
2) 
2 
22 Tp; 
za Ibid., p. 97, 


zica) în cint 


#, Acest fenomen 
proză melopeică ; Ghizel 
unui sistem de proză m 
zitorilor, secţia Documen 


Versul popular... op. cit., p. 72. 


P. Ibid., p. 74—75. 
. Ibid., p. 15—76. 
- Ibid., p. 76—79. 


ne apar î RE : 
NE PR din însuși felul de tratare a materialului poetico- 


7 ; 
. Bela Bartók, Die Volksmusik der Magyaren und der benachbarten Völ- 


a fost între timp definit ca repr î i 
prezentind un sistem de 
a Sulifeanu, Bocetele din Muntenia. Asupra ea ee 
elopeică în folclorul muzical românesc, Uniunea Compo- 
tare, Bucureşti, 1971 ; Elementul narativ şi aspectul mu- 


4„Gerdaps) ecele funebre ale românilor şi sirbilor din zona „Porţile de Fier“ 


, Vol, 


: Documentel 

literaturii po ele dedicate Simpozionului româno-sirb î : 
pulare, no-sirb în domeniul 

tional System ofo Pancevo, IX.1972, R.F.S. Jugoslavia, p. 557—590 ; The Tradi- 


M 
Women of Rumania 


versity, Jerusalem, 1972, p. 291—350, 


4, C. Brăiloiu, 


Versul popular... op. cit, p. 116. 


elopeic Prose of the Funeral S 
7 £ ongs recited b i 
, Folklore Research Center Studies, vol. TIT, EN 


i : str sis ticd a uef- 
muzical avut în vedere. Acestea pes RE atit er 
ificaţiei i ical. în cadrul căruia este T s, stemu 
sificatiei folclorului muzical A ue es 


i II ari aan Toner dintre metrica și ritmul. aces- 
unei unități de timp inclusa bul leiprezintă în versificatia 
tuia, si etapele a Dad a care octosilab-u p Pare 
muzicii populare românești. i Soa sr 
si $ ciuda reliefării atributelor caracteristice pabu EPS sA 
ire cele două tipuri de versificație, respectiv cea hexasilabică Și ve 
octosilabică, putem afirma că în problematic aversificaţiei EE SE A 
nat prea. puţin noțiunea de sistem ca reprezentînd, o structură 079 A 
zată într-o unitate bine delimitată şt independentă, la rîndul ei. rezu 
iantă a unor principii aflate în modalitatea de coezistență interrelaţio- 
nală a elementelor morfologice componente. Afirmația insa pe care 
Constantin Brăiloiu o face cu privire la existența în „poezia ţărănească 
a mai multor sisteme autonome de versificatie“, sau, așa cum s-a ara- 
tat mai înainte, că cercetări viitoare vor evidenția şi “alte sisteme de 
versificatie populară românească, metoda de studiu și rezultatele obti- 
nute în problematica versificației, ne conduc nu doar către conturarea 
unor sisteme, dar totodată si la observarea unor procese comune de 
existență, capabile de a constitui o trainică linie de legătură cu. valoare 
de continuitate de la un sistem la altul. i 
- 22. Putem presupune: — de altfel cu destulă certitudine — că în 
timpul nostru. fiecare element morfologic aflat în cuprinsul unei struc- 
turi muzical-poetice, apoi fiecare aspect interrelaţionăl dintre elemente, 
şi de asemenea fiecare tip structural își poate dovedi apartenenţa la © 
anumită perioadă, în cuprinsul căreia s-a putut dezvolta cu calitatea 
de atribut: caracteristic.. De la caz la caz însă, de la simplul element 
morfologic şi pînă la o structură tipologică, avem de-a face cu _impli- 
catiile unor anumite sisteme astfel încît această noţiune de sistem nece- 
sită a fi cercetată în însăși rațiunea de existenţă a fenomenului- folelo- 
ric muzical-poetic %. $ À 
2.3. În ceea ce priveşte sistemele atribuite versificaiiei, pentru 
problema tratată în prezenta lucrare, mai ţinem să evidentiem atit 
importanța unui proces interrelational privind raportul dintre versili- 
catie, metrică și „itm, ca atribute constitutive ale textului, precum şi 
procul de astă data cu valoare interrelationalä la nivel tipologic, 
‘Constan ranom si muzicairespeckivă, SE 
„2, ntin Brăiloiu r REOS nS SET ` şi 
a versificatiei atare ei analizează structura complexă 
însă originea eterogenă a 


iza pynt în studiu. El pare să trateze pe un același plan ver- 
aie silabice de structuri diferite, ca de pildă cel d 4 -E 4 silabe 
cele de 6 + 2 sau de 5 -H 3, sau 2:+ 6 si ne 


labe, etc. % 
Or, remar i ji Sieg 
structura de 4 a = eNe Sl Sri LEE, ca și a tăriei hemistihurilor în 
legătură originală cu un, sist “ului, Brăiloiu însuşi ne conduce către o 
aa are A n sistem tetrasilabic de versificatie, prezent. de 
„ Uneori Zan ; | 
versuri cu un Bg „AED presente într-un, anumit sistem. de "versiticaţi 
la sisteme diferite e silabe ne indică Sega 


și ; apartenența origin 
%. C. Brăiloiu, op, cit., p, 41. me acestora 
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e 


altfel încă si în zilele noastre în unele categorii folclorice, ca de exem- 


: repertoriul. copiilor, cîntecele de leagăn și unele balade. ge? 
2.5. Prezenta dimetriilor, firesc astäzi mai putin frecventă . insă 
destul de pregnantă pentru a necesita să fie luată în considerație ca 
o unitate deosebită în sistemul de versificatie octosilabică și raporta- 
bilă la stadii mai vechi, se manifestă însă în zilele noastre sub citeva 
forme muzical-poetice principale privind — relativ la text — atît pro- 
plematica rimei, cît si a împărțirii cuvintelor. aflate în cadrul versu- 
lui respectiv. Asistăm la evidenţierea unei strînse relaţii între structura 
silabicà a versificatiei și sintaxa versului, ca un rezultat aproape direct 
al evolutiei limbii si conceptiei poetico-muzicale. a îi 
a) O primă și cea mai arhaică formă o constituie prezenţa rimel 
pe ultimele două silabe ale tetrasilabicilor în cauză, „de exemplu, de 
tipul : „Hai tu dulcă / de mi-l culcă“ (cîntec de leagăn) sau „Stau în 
apă / pînă-n sapă“, sau „Babă slabă si de treabă“ (balada Corbea). 
b) O a doua formă, mai rară dar reprezentînd un stadiu de evo- 
lutie ulterioară este tendința de dispariţie a rimei interioare în favoa- 
rea asonantei, în timp ce împărţirea în hemistihuri rămîne clar per- 
ceptibilă 2, de pildă * „Ș=i aruncă / peste. casă“ (Repertoriul Copiilor), 
sau ,,Mince-0 friptă 1 şi sărată“ ; sau „Da frumoasă / masă-ntinsă“ (Ba- 
jada Cîntecul. pescarilor), sau „Mîndre-s mîndre / tinerele“ (Cîntecul 
străinului) ; == 
€) O a treia formă relâtiv frecventă şi mai nouă, ne reprezintă 
totodată stadiul de legătură directă cu versificatia octosilabică. De astă 
dată dispare și asonanta iar rima este lăsată numai la sfîrşitul versu- 
lui de opt. silabe, în timp ce caracteristica o constituie împărţirea sin- 
iactică a cuvintelor din cadrul versului octosilabic pe hemistihuri tetra- 
silabice perfect corespunzătoare, ca de pildă cele de tipul: „Lua sapa Î 
la spinare“, sau „Zăcea Corbea./ zăcea dragă“, sau „Lasă via /.să ro- 
dească“, sau „Cînta cucu / sus pe poartă“ (Balade), sau „Bate vântul / 
vîrfurile“ (Cîntecul străinului), etc. e sei 
2.6. Putem presupune de asemeni că fiecare dintre aceste forme 
ne reprezintă si cîte o anume etapă de evoluție în gîndirea muzical-poe- 
ticä a factorului uman. Astfel, în legătură cu semnalarea de către Con- 
stantin Brăiloiu a perfectei corespondențe aflate între. dimetrii și unele 
motive muzicale plasate pe hemistihurile respective. se pare că fie- 
Sarela dintre formele tetrasilabice, menţionate mai înainte în cadrul. sis- 
temului octosilabic, i se poate acorda şi o anume caracterizare muzi- 
cală. Pe această cale se pot urmări și anumite etape de evoluţie în pro- 
cesul creării formei arhitectonice si de asemenea se poate marca trece- 


plu 


ta de la motivul independent — ce, prin repetare identică sau cu o 
$0arä schimbâre a sunetului final, acoperă versul și care ar-fi cores- 
pondentul muzical al primei forme tetrasilabice —, la propozitiunea 


ALES corespunzătoare versului aflat în cea de a doua formă tetra- 
ni i obținută din repetarea variată .a primului motiv ; sau, ca o 
A Es e trecere către stadiul următor al celei de a treia forme de orga- 
ere tetrasilabicä, prezenţa a două motive muzicale deosebite, însă 

ect, delimitate de împărţirea hemistihică, formînd de astă dată o 


~ 


zi = 
„7, În sistemul tetrasilabic. Aflat în curs de redactare, G. Suliteanu. 


arie mai largă de respiraţie 

insul căreia motivul muzical hemistihic a cedat 

i i noi unităţi. 

independenţa sa acestei noi unit Ş i es. pe 
2.7. Pe de altă parte, tinem să relevăm că, alătur i de HT it 

dată celulelor bisilabice în structura versificatiei, o valoare 


nouă unitate, propozitiunea muzicală cu o 
compozitionalä, în cupr 


o prezintă şi afirmarea celulei lar Ea a E men P 

î iilor şi pare s e 
Alexandru Bogdan în folclorul copiilor Și pare istitule r 
aspectele i denentale ale sistemului hexasilabic de vel sificatie. ae 
celulă trisilabică se prezintă metrico-ritmic de obicei sub Fee unui 
anapest caracterizat prin două valori scurte urmate dẹ. una lungă. 


p hd aa 


Or, menţinerea pinä în zilele noastre a acestei celule primare 
drept cel de al doilea hemistih, poate fi întilnită si în sistemele mai 
ample de versificaţie, ca de pildă în cel heptasilabic, de exemplu 


Ahah NDS) 


> caz în care găsim două celule bisilabice asociate cu o celulă trisilabică. 


2.8. Mai putem presupune însă că, în evoluţia versificaţiei muzi- 
cii populare românești, asistăm si la alte surse generatoare reprezentate 
prin dezvoltarea paralelă a octosilabului, atît din heptasilab, cît şi din 
hexasilab. Avem de-a face cu o nouă etapă a procesului de evoluţie a 
concepţiei poetico-muzicale, într-un nou context de exprimare a limba- 
jului verbal. Pe această cale se cere luată în considerare într-o nouă 
lumină problema pusă de Bartok-Brăiloiu. a cezurii hemistihice apărută 
la mijlocul unui cuvînt al versului, ca de pildă: „De cînd mă tineam 
cu codru“, cu despărţirea cuvîntului ,fi/neam“. Astfel, din punctul de 
vedere al limbajului verbal, avem în împărţirea hemistihică 5 + 3 si- 
labe, în timp ce 2 + 3 + 3 silabe reprezintă componenţa sintaxei ver- 
sului respectiv. 

j Există astfel posibilitatea, în zilele noastre, de a se delimita în 
existența sistemului octosilabic versuri ca de pildă „Vin tu peşte / de 
mi-o crește“ — apartinind unui prim stadiu de natură tetrasilabică —, 
de versuri tip „Că iesti neagră și pîrlită“ — stadiu în care versul se 
poate divide fără a tulbura sintaxa —, de versuri propriu-zis catalec- 
TE prin prezența lor într-o structură predominant octosilabică şi fun- 
i nică p A aE caracteristică, situație în care versului hepta- 

șează în final anume particule (măi, le, re, î, etc.), precum 


și Versuri reprezentînd ex resia i 5 > 
; A cea m ~ 
fetița mare“ P ai evoluată, de tip „Să crească 


2 , sesizat mai înainte si di împărti hihi 
dispărut. ȘI din care împărţirea hemistihică a 


„Putem afirma că abi 
un sistem octosilabil perte 


a din acest ultim stadiu se poate vorbi de 
ct, independent %, dar în a cărui primă fază, 


2, 1 

editare, au nie act de leagăn în folclorul românesc, aflat în curs de 
formării sistemului À ira M prege două principale faze de evoluție ale 
trasilabică și VIII, ca reprezentind structura a aN a oetoallabui de natură te- 
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atit structura muzicală cît și cea poetică se află încă puternic ancorate 
în sistemul tetrasilabic. j 

29, Pe de altă parte, se pare că și alte sisteme au putut contri- 
bul la formarea celui octosilabic, ca de pildă sistemul hexasilabic Și 
sistemul heptasilabic. lăsînd la o parte procesul înrudirii cu sistemul 
hexasilabic prezentat deja de Constantin Brăiloiu 2%, iar celălalt formează 
însuși obiectul lucrării de faţă, vom menţiona aci doar faptul că și în 
componența versului heptasilabic, un loc important îl „deţine structura 
tetrasilabicä a primului hemistih. Se poate observa că şi aici asistăm 
la un proces asemănător de evoluţie a concepţiei de creaţie muzical-poe- 
tice, cu unele aspecte caracteristice care au fost luate în consideraţie în 
operaţia de delimitare a sistemului heptasilabic. 

2.10, Revenind la observaţia făcută mai înainte si privind siste- 
mul octosilabie consolidat acum pe o versificatie în care ne apare 
predominant versul ce a depăşit arhaica împărţire tetrasilabică, ţinem 
să adăugăm că acest proces reprezintă și pentru sistemul heptasilabic 
un anume stadiu de evoluţie. În ambele asistăm la o nouă etapă de 
evoluţie în care primul hemistih, la origine cu cuvinte perfect cores- 
punzătoare unei organizări tetrasilabice, se lărgește către pentasilabic 
prin prezența unor cuvinte ce se continuă astfel în cel de al doilea 
hemistih. 

În cazul heptasilabicului însă, așa cum vom prezenta în caracteri- 
zarea sa ca sistem, acest fenomen se desfășoară diferit — în evoluţia 
către octosilabic — pästrindu-se din structura sa originară cel de al 
doilea hemistih de trei silabe. 


Întreg acest proces ne apare însă de cele mai multe ori estompat 
de execuţia muzicală, ca și de structura metrico-ritmică ce continuă să 
păstreze schema tradițională a tetrasilabicului — devenit caracteristic 
atit pentru octosilab, dar și pentru primul hemistih al heptasilabicu- 
lui —, într-o nouă postură în care de astă dată cuvîntul median ne 
poate apărea împărțit de cezura muzicală a hemistihului. 


Pir 2.11. Acest proces de evoluție, posibil de altfel a fi observat în 
n e eamas de versificatie, ne apare dominat de accentele metrice 
ae sis FE respectiv, cărora desfäsurarea ritmico-melodică li se subor- 
ui y ntr-o manieră specifică. Avem de-a face cu una dintre princi- 
P Rp ale textului în execuţia sa interrelationalä cu muzica 3, 
ARGI Se muzica își imprimă la rîndul ei particularitätile deja 
ci cute “, însă care nu afectează sistematica versificatiei. 
pa i to Versul popular... op. cit. 
a uri de cealaltă implicatie principal d în i R i - 
mr a atinyipl tematic al ala ANS a. AN valcea A ură 
. parte provenite din specificul â i i 
{ol peciticul românesc al execuţiei unor cat i 
PA à da de pildă prezența unor anacruze, sau a unor mart ot i 
prezentind ré e, apoi prezența unei vocale pe sunetul final filat; în parte, re- 
plificarea c A zilele noastre anume particularităţi regionale, ca de exemplu am- 
sila PERI u intului final de vers prin repetarea după o pauză a ultimelor două 
vint Pic i prezenta unor silabe de completare ca re, le, î, ataşate ultimului cu- 
unor inter ARIA fenomen mai rar, unele particularități apartinînd astăzi doar 
modulație ps a ie individuale sau unor anume stiluri de execuție, ca de pildă 
à unul nee Se a unor sunete finale ținute, întreruperea executici muzicale 
Printr-o pauză introdusă în motivul muzical respectiv, etc. 


ks ar 
In. 


execuţia sa muzicală, 
atie caracteristic 
separe à ru 
i i i de text ivite în moment 
cintecului respectiv. Toate i e Eure 
execuţiei muzicale ne apar de fiecare dată încadrate perfect in s 
metrico-ritmică a sistemului de versificatie. 3 
În acelaşi sens, atît versurile recitate, ci 


ări tului de 

2.12. Cu toate adaptările aduse textu er 
acestea nu vor afecta structura sistemului de versific 
particularitätile 


t si cele cintate, aflate în 


poetica tradiţiei populare, ne apar ca apartinind CR enr 
lorasi sisteme de versificatie. Ceea ce le poate deosebi este do ee 
catia accentelor, tinind Să eemi verbal şi de cel muzica ; 

astă dată pot fi diferite. m 
eue vedere şi eat) în câre schema muzicală, structurală 
ve un anume sistem, necesită adaptarea unui text aflat într-un sistem 
diferit. În astfel de cazuri, de fiecare dată, anumite versuri din textul 
în cauză îşi dovedesc însă apartenența la sisternul de versificatie spe- 
cific structurii muzicale. 

213. Dacă vom alătura toate aceste observatii la caracterizärile 
făcute de Constantin Brăiloiu celor două sisteme de versificatie hexa- si 
octosilabic, se poate vedea cum referirea la un permanent proces de 
evoluţie ne poate oferi premise temeinice nu numai pentru aflarea 
diferitelor stadii parcurse de textul folcloric, dar totodată și pentru 
încercarea de a se contura chiar si o teorie a evoluţiei versificatiei 
folclorului muzical românesc. Si putem presupune că unul dintre pri- 
mele -rezultate ale acesteia va putea atesta, alături de unele interre- 
laţii originare cu „proza, evidenţierea, pe drumul principiilor constitu- 
tive, si a altor sisteme de versificatie. yei < ET R 
- .. 3. Încercarea de a se afla principiile versificării textului în folclo- 
rul muzical românesc a apărut ca o necesitate în momentul observării 
unor caracteristici comune diferitelor -sisteme componente. S-au -putut 
astfel releva: cum, alături de principiile -şi legile folclorului muzical *, 
rămîn a Îi descoperite si alte principii ce călăuzesc diferitele elemente 
constitutive ale acestuia, ca în cazul de față procesul versificatiei. Fun- 
damentate pe amänuntite analize morfologice realizate asupra tuturor 
SR Ra e de la folelorul copiilor si pinà la strigäturile 

2 ansului, principiile versificatiei populare apar pe un 
prim plan drept principiul originii în limbajul vorbit şi principiul refe- 
ririi la „timpul ritmic primar“, materializat prin „unitatea de timp“ 

3.1. Principiul originii ificatiei ; a ; : SI 
1 gieda rte arini versificatiei folclorice în. limbajul vorbit 
PA A un ques oar în teoria preconizată de Gheorghe Cio- 

; intre vers și melodie şi prin care se conchide 


că me Pine de versification dérive directement du langage, ses élé- 

ee ARS et sa structure métrique prennent leur origine dans 
xi i fa phonétiques et grammaticales de celui-ci* 3, 

putut fi elaborat si verificat pe baza unor experimente rea- 


lizate în pr i A 
zate ín problematica atît a relației dintre versificatie şi sistemul de 


%, G, Suliteanu, A b 
principles and Di problemo 
March, 1973. lawe, „Narodno“ Sty 
| %, Gheorghe € 
die dans le ant SR re 
Ljubljana, 1968, 


f ethnomusicology : The end imi 
( t i A ? eavour to delimit 
aralastvo“, an XI/XII, nr, 44—45, Oct, 1972- 


pport entre le rythme du v 5 : AEE 
populaire roumain, Zbornik Kongressa SUR Fes ue 
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roză melopeică în bocete ”!, cit și aceea a raportului versificatiel 


RP iai 45 
proză urmărit în narafiunile populare, cu sau nee părți cintate 3 ea 

i Ja cîntecele de leagăn executate în funcţionalitate“. — 2 
| 3 Toate experimentele realizate au demonstrat implicaţiile originare 
ale prozei în versificaţia folclorică prin similitudinea dintre pia 
de ordin sintactic, componenţa silabică propozițională si număru e sila- 
be al diferitelor sisteme de versiticaţie. De aci și posibilitatea urmäri- 
| rii, odată cu procesul de stratificare stilistică a versificafiei, şi a rela- 
| tei dintre diferitele structuri sistematice, ca reflectind evoluţia poeticii 
folclorice 7. i 
3.2. Celălalt principiu pe care îl considerăm deosebit de important 
ni-l oferă teoria unității de timp, ca reprezentind valoarea metrico- 
ritmiçă fundamentală. În acest sens Brăiloiu, într-o lucrare anterioară 
privitoare la sistemul giusto silabic, îl citează pe Aristoxene : „Nu este. 
cazul să, ne ocupăm „nici de litere, nici de silabe considerate în ele 
însele, ci numai de timpi“ 38. „Ori — comentează Brăiloiu — acești 
«timpi», nu sunt; „măsura cuvîntului cîntat, ci a gestului, adică a 
dansului- ab sei i e-raca ne ; ; : 
; Din „păcaţe, îni.cele două, lucrări fundamentale - ulterioare : La 
rhytmique enfantine şi. Le. vers | populaire! roumain chante, Brăiloiu 
pare să. nu-și fi. fructificat aceaștă idee —-pe 'care de altfel o întîlnim . 
şi la, Alexandru, Bogdan, — deoarece, nu, mai. vorbeşte de ea și nici în 
cercetările .sale nu-pare să o mai fi avut în vedere. Cu toate: acestea,: 


atit, Alexandru. Bogdan. cît „şi Constantin Brăiloiu ţin să-și precizeze: 
poziția, cu privire. la această caracteristică de importanță principială.: 
Astfel, primul, deşi, acordă. fiecărei, silabe. valoarea unei unităţi de 'timp,: 


recunoaşte ; în acelaşi „studiu, faptul „ca o unitate, de timp să «poată! 
fi umplută cu 1e 4 silabe“ 4 “iar Brăiloiu 'că „ar. fi oarecum: impru-! 
dent să considerăm, optimea ca echivalentul »timpului prim .gree«, uni- 


„5915206, IS 
leme de prose 


pozitorilor si Muzicologil 
i 1001081] 


comunicare la, .Cel. de, al IV-lea. Congres. 


er are Á à OL 


cesului sintaxei 
Tedusâ''1a esprit Prah < y 
si siah Pa aPTIMArI prli out lun foarte scurte sau chiar și eliptice, 


suo + „HUBuste Gevaert? Histoire t e d "mu, >! uité bof 
112260 rgh à Ge it Histoire et théorie de la! musique de l'antiquité, vol, 
? Pople Bud B. Breil Le gfutta sullabiauie, on. cita p, 222. Să 
M1: k, ja . „D. 22, AN s { < 
hr i epn : Ritmica cîntecelor de copii, dp. cit. p. 56. He 
» Brăiloiu, Le giusto syllabique: op. cit.,“poiregai al jiqe semiob usa move 


a sistematicii versifi- 
cuprinde mai mult decît o 
ai prin puterea de inclu- 
în, totalul valorii 


Pas de tere 
lor cu valoare de principii — pentru ma, 


catiei : I) calitatea unităţii de timp; Ada 
singură silabă, nu prin multiplicarea bel componente 
dere şi dirijare metrico-ritmica a sila A or AE 
sale si II) prezența virtuală şi permanentă a M$ pitic, adi 
i i tfel nu doar ca o normă org 

SAR et ela: a eul. impuls psihofiziologic al scan- 
nizatorică teoretică, ci totodată ca u : impuls — deşi el se 
dării populare. Atributul de „Virtual“ dat acestui imp 3 Vi 
poate er cu oarecare ușurință prin CEE sie 
descoperă relația sa indisolubilă cu structura sistemul A de nui 
Prin această situație de implicatie psihofiziologică se are in i Le 
unitatea minimă a unei silabe, -ci pe aceea a piciorului metric, aici e 
structură bisilabică însă putînd foarte bine cuprinde şi mai multe 
silabe ?2. = 

3.5. Este cazul luării în consideraţie a ceea ce am denumit — ple- 
cînd de la studierea ritmului repertoriului copiilor — „timp ritmic 
primar“ de natură kinestezică #. Acesta a fost semnalat pentru prima 
dată în momentul studierii problemei comparative puse de Brăiloiu în 
La rhytmique enfantine “, privind unitatea folclorului copiilor din 
întreaga lume. Răspunsul dat a avut în vedere latura kinestezică a 
implicaţiilor! psihologice. Capacitatea kinesteziei de a însoţi orice mani- 
festare umană, la diferite nivele, dela actul doar interiorizat al gîndirii 
şi pină la mișcarea 'exteriorizată corporal, ne-a condus către sesizarea 
existenţei unei: forţe generatoare, dar totodată aptă de a cuprinde ele- 
mentele pe care le generează. Această” forță, reprezentînd în ultimă 
instanță fenomenul respectiv. în mișcare, a fost considerată ca o mani- 
festare organică pe care am consemnat-o cu valoarea virtuală x, putînd 
fi materializată în mai multe unităţi de timp 5. E 

. 3.6. Raportat la “problematica delimitärii diferitelor sisteme de 
versificafie, fenomenul kinesteziei și al prezenţei unui „timp ritmic pri- 
mar ne apare în conjunctura îmbinării normelor poetice alé limbaju- 
lui vorbit cu o interpretare muzicală de natură afectivă, mai mult sau 
mai puţin vizibilă. Pe această cale, celulei metrico-ritmice îi revine rolul 
de a reprezenta, odată cu specificitatea ei metrico-ritmică, şi încărcă- 


12, Aspect des în 
refrene ale cintecelor. 
O, Ghizela Suliteanu : Kinestezia şi Ritmi 
buţia psihologiei la studierea folclorul i j af RU i 
elor, tom XIII, nr. 3, București, 1968, p. 211. 227 pRevista de Etnografie şi Fol- 
due primaire dans le de DAAA i tetiere A Sta, petna a let 
drujenija Folklorista Jugoslavije, Porec, 1970, 
ce lore repertory „for children“ in the formation 
Ştiinţe Antropologia M Etola, la cel de al IX-lea Congres Internaţional de 
Se) p. 203—219, Mouton Publi ri ina, Arta, Musie and 
- C, Brăiloiu, La rythm 
se „ntreabi „cum procedează (ie, eanta 
di 
re ei cala (ritmului) (.) 


tflnit în numărătorile din repertoriul copiilor sau în unele“ 


| tatea de r i i 
punct sau doime, aptă la nevoie a RE ER după, caz : optime, pătrime cu 


1790, 


| 


tura afectivă a execuţiei, marcată prin participarea ideo-motrică și 
resimţită în însuși procesul percepției ia pei ve = ue À 

9.7. Unul dintre principalele atribute ale „timpului ritmic pri 
mar“, izvorit din pulsatia psihofiziologică, îl constituie Puterea a i 
accentuare, ce îi conferă acea valoare de „timp tare . Acesta deţine 
calitatea de a se putea suprapune accentelor provenite din A aura 
metrico-ritmică a versului, întărind-o si constituind în cadrul acesteia 
pilonul de natură afectivă al piciorului metric. 

3.8. Ne aflăm în faţa unui fenomen marcat prin accentuare și 
a cărui structură ne poate apărea înrudită „cu accentele metrico-rit- 
mice ale versului cîntat, dar totodată îndeajuns de diferenţiate pen- 
tru a ne reprezenta o cu totul altă calitate. Astfel, pe de o parte, avem 
„timpul ritmic primar“ de factură net psihofiziologică, iar pe de altă 
parte avem procesul de materializare prin pulsaţia „unităţii de timp 
ca rezultat al normelor fundamentale și caracteristice structurii metri- 
co-ritmice respective. Se pare că această diferențiere importantă nu 
a fost luată în considerație pînă în prezent. Din contră, o privire gene- 
rală le putea suprapune reducînd valoarea înțelegerii componenţei struc- 
turii silabice în cuprinsul versului, la organizarea pe celule bi- sau 
trisilabice. Se putea astfel omite faptul că, în vreme ce „timpul ritmic 
primar“ ne evidenţiază osatura de bază a versului, „unitatea de timp“ 
consemna pulsatia cu accentuarea organizării interne a structurii sila- 
dice. La ambele fenomene însă, atît accentele principale, cît si valoarea 


duratei globale coincid, astfel încît a fost posibil, datorită acestui fapt, 
ca aceste procese să poată fi la un moment dat confundate. De pildă, 
atit în versul heptasilabic „Dar și mîndra / ce zicea“, ca și în cel octo- 
silabic „Hai Vălene / hai în casă“, săsim patru timpi ritmici primari 
reprezentați virtual de obicei prin patru valori de pătrime, materiali- 
zate însă în primul caz fie prin șapte optimi, fie în șase optimi şi o 
pătrime “7, iar în cel de al doilea caz, fie prin opt optimi, fie prin 
șaple optimi şi o pauză, în cazul cînd ne aflăm în cuprinsul unui sis- 
tem octosilabic de versificatie cu un vers heptasilabic real catalectic. 

De pildä, în versul „Dar si mindra ce zicea“ avem patru „timpi rit- 


ici ‘ 26 Ê : Lu GED 2484: : 
mici primari“ reprezentaţi prin pătrimi și şapte „unități de timp“ 
x x — Tee 
De JA et 
re 7 Zen 
Caen i e e IRO CE 


Re prin șase optimi şi o pătrime finală, putind include şi-o 


ne en a 


4 
“, Deopotrivă de cel ce execută, ca și de ascultător, 


47 
sia PR un dipiric și un anapest ca formule hemistihice cu caracter 
i Mar ace în realitate acestea pot căpăta diferite aspecte metrico-ritmice. 
>- Formulă pentru îndepărtarea ploii, Ex. Marin I. Sechei, 


Braniștea, jud, Cluj, culeg, V, Medan, 14:VI1,1960, ne 
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Na AS =ie că=lă=toa=re“ 
„Treci ploa=ie ca 


„Că te—a==jun=ge Soa=re—le" = T 3 
Si—-fi ta=ie pi=cioa=re=le 3 ze à 
„Cu un moi, cu un pai“. 6 sil. (3 + 2 
„Cu trei fire de su=sai“. 7 sil (4 + 3) 
Si cu trei coji de mălai. 7 sil. (4 + 3) 
„Cu sab=di=a lui Mi=hai“. 7 sil. (4 + 3) 


Or, deși există patru timpi. putînd virtual reprezenta celule bisi- 
labice într-un sistem octosilabic, aceștia pot- corespunde” perfect nu doar 
sistemelor hepta- si hexasilabic, ci si celui tetrasilabic în care de altfel 
par a-şi găsi originea. ; z 

3.10. Pe această cale, cercetătorii versificatiei populare româneşti 
au putut într-adevăr simţi accentuarea produsă de prezența a patru 
astfel de „timpi primari“ deopotrivă în versul octosilabic. ca de ex.: 
„Şade-mi Ghiţă Cătănuţă“ ca şi în cel heptasilabic „Dar si Corbea ce 
spunea“. Presupunem însă. că tocmai acest fenomen i-a determinat să 
le socotească identice, raportînd de fiecare dată versul heptasilabic la ver- 
sificatia octosilabică si atribuindu-i astfel un rol catalectic. 

Dar dacă într-adevăr într-un context octosilabic. prezența versu- 
lui heptasilabic se cere deseori împlinită cu o silabă pentru a cores- 
punde schemei muzicale specifice, iar lucrul acesta este posibil dato- 
rită în special calităţii motivului muzical final, de a se putea ampli- 
fica 4 cuncasterea versificatiei prezente în folclorul muzical româ- 
nesc ne dovedește că și versul heptasilabic își are existenta sa cu apar- 

tenenţa la un sistem propriu. 

4. Oricine ascultă cîntece în întregime sau predominant hepta- 
silabice, ca de pildă cele cîteva exemple ce urmează, nu va putea ignora 
existența independentă a unei versificatii heptasilabice. 


Ex, 1 fg. 1952 a. Cîntec de leagăn, Scheia, Suceava, ex. Mi ici 
š ; A „ex. na Seferovic A 
E. Comișel, XI, 1939, tr. G. Suliteanu. Sr 


dana ~ 


Plai» da liu liu pui de domn, leu te lea = gin să te-a = dorm 


„Culcă-mi-te mititel 
Și te scoală măricel 
Să te duci cu oile 
Pe cîmpu cu florile 


Să te duci cu bobocei 

Pe cîmpu cu ghiocei 

Să te duci cu mieluser 
Pe cîmpu cu brebenei...* 


#, Nu numai cu o silabă, ci chiar cu mai multe, 


ca şi „cintecul la melc“ din repertoriul copiilor : 
pin 


Ex. 2. 

în 

% Mplc_ met co = do = bele Sroa=te coar-ne bo = u- reşti 
„Şi te du la Dunăre Si te suie pe buştean 
Și bea apă turbure ` E Si mănîncă leuştean. 


Ex. 3. mg. 3733 I Z (N) Colindă. Ex. Lucia Muresan, 7 ani, Braniștea, Bistrița- ` 
& Năsăud, culeg. V. Medan, VII. 1960. 


J=79 : 
+ — 
CES ET 
Pu/=că nea=gră ba = gă-n sòc 
„Scoală gazdă dă-mi colac Și mă tem c-oi ingheta. 
De mni da de nu mni da Dă-mi colacu / că mn-i dragu 
Altu nu te-oi colinda Dă-mi covrigu / că mn-i frigu*. 


Că m-i scurtă gubuța 


ni 


Ex. 4. mg. 15 II. mm, m, „Obicei de Sînt Toader. Ex. Grup fetiţe de 14 ani, Măr- 
cești, Cluj, culeg. V. Medan, III, 1977. 


= a 
Toa=de= re Sin 


„Dă codita fetelor Ca codoii iepelor“. 


Ex. 5, Colinda fg. 14213, ex. Costa Viorel „Puiu“, 17 ani si grup de flăcăi, culeg. 
I. Cocisiu, com. Lelese, jud. Hunedoara, 1950. 


I?e 


Si-am venit să prind un leu. 


mb a-ncălecat 
a al inat asset Se luară / se luptară E 
Si pe el s-a aruncut. Zi de vară | pînă-n seara 
Și cînd fu de | către seară 


Și mi-l făcea de-l sălta 
Saltă ici saltă colea, 
Saltä-n vîrful muntelui 
Pe urma inelelor 

Spre ruptu smintelelor. 
Sub un spine înflorit 
Găsi leul adormit. 
Pînă june să gîndea, 


Aduse leul pe june 
June-atunci se mânie 
Bagă mîna-n buzunar 
Și scoate un mic cristal. 
Juné-atunci se mânie 
Peste cap mi-l aruncă. 
Jos la țară l-a tunat 


Leul mi să pomenea. Prin cîte sate trecea 

Ce cauţi june pe-aici ? Toată lumea-l fericea : 
Ori zilele ţi-ai urît = Ferice de-acest june 

Ori moartea ţi-ai îndrăgit ? C-a adus un leu legat 
Nici moartea n-am îndrăgit Nepuscat | nevătămat 
Nici zilele n-am urit Numai din luptă luptat“. 


Ex. 6 mg. 1010/11 Colindă. Traian Mirza, — Folclor Muzical din Bihor. Ed. Muzi- 
cală, Bucureşti, 1974, p. 108—109, orig. Miersig, ex. Popan Petru, 47 a. si un 
grup bărbaţi, II 1966 (tr. în grafia silabelor independente). 


cai 


is 


3 
ER pe 


Rd 
9 
© 
h 


lui, — ler mai ler. 


> sazde-un lar de rie. 


»Cu fluiera fluiera 
Qile tăti juca 

Numa una nu juca 
Ș-aceie sta si-ntreba : 


Gazda nost’ si dra , 
gu nost ve A 
On Hart Mustăţile-mi bat bratile 


Ori ti-i vole să ne tunzi Păru-mi bate calchiile 


Ce nentori dl nette te Să-mi fi gazdă sănătoasă 
? Și plăteşti corinda noastră“ 


— Nici mi-i voie să vă vînd 
Nici mi-i voie să vă tund 
De cînd umblu după voi 
Tăt am albit ca şi voi. 


174 


gx. 7 mg. 99 h, C. Miresii. Ex. grup temei, com, Meria, jud. Hunedoara, caleg. 


O. Birlea, 1952. 


J = 30 
-WA € g aire = e Era 
DR pep E si 
Tu mi= rea=sd och ce florr, 


„Ia-ti gindu de la ficiori 2 - 
„Și ţi-l pune la bărbat Cari dumnezău ti l-o dat... 


Ex, 8, fr. 1828 a culeg. I. Cocisiu, Lunca Cernii 1933. Ex. 8. 


„Plângeţi ochi si lăcrămaţi - Virfu buruienilor 

«Că voi sinteti vinovaţi E - Uritu ficiorilor 

V-am dat vouă slobosag -Frunză di pin spinisor 
Să v-alegeti ce v-i drag. Urîtu dintre ficiori“. 


Iacă voi ce mi-ati ales 


Ex. 9 mg. 2829 I d. Dodesti, jud. Vaslui, ex. grup fete 16—18 ani, culeg. şi 
transer. G. Suliteanu, VII/1965. 


en = 
PR ea pe zi 
zii — 
1e... la scuziați bee veri sus (CI ame ee 
LA : ; + š 


„ema _ de mär 


Ex, 10 mg, 2829 I K., Dodesti. jud. Vaslui 
D h A » eX. grup f i 
transer, G. Suliteanu, VIL/1965, RE Do at 


A A: 176 
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Tefeleu, 21 ani, culeg. P. Carp 


ză ina. ex. Viorica RASE 
„ Giptecul mg n Meur 26.V 1085, transer, G. Sulifea 
aL | TRS be 


fois 


hide a E Puswk 16 > tn pur, pur, pur, 


z > 3 ez | 3. din Ma 
. Cintec, Tiberiu Brediceanu : 170 melodii pop. româneşti! ramureş. 
A ur p. 7. Exec. Pălăzuţa Pop, com. Desești, 1910 (Maramures) (orig. 
fin. sol) à 


Cizne-n:vaz fã: Mora EN SEE Mear=gä-n rai CU flo=ri = le, tax 
pe TE a 


Dai = na — minsdră „$i daizna, ŞI ia = ră dai = nœdai= na. 
rm orme ne A (10) ge 00 / = na 
Horn j 7 war 


(pizza 
:Mi-as hori o horicea 


Mi-aşi hori horia mîndri 
Și nu pot hori de jele í 


Rău mă tem ca nebuni 
1.76 


Cina şi-a auzia horia O ştiut, şi-a făcut-o 


Rău a durea inima, Gîndeşti că ieu -am spus-0. 
Şi-a prinde a blăstăma : Hori-as horile-m plac, 
Bate Doamne pe-acela Nu pot hori de săleac“. 


Care mi-o făcut horia, 


Ex. 15 fg. 14. 356 a Cintec, ex. Maria Oaches, jud. Marämures. culeg. E. Popo- 
vici 26.6.1951, transer, G. Sulițeanu. 


po = 


mă = ri =0a=rû dra= ga, 


u - a 
Poar=tă'struț ce mă = le tan, Les 
Si mai ie holtei un an. Mindrut pèni-i cătumi. 
Că ieu mindrut mi-oi purta Ieu mindrut te-oi aștepta 
Numai ruja violi Pînă armata oi fa, 
Și un an oi mai feti Ș-i zini si m-i lua“. 


Ex. 14 Doină. mg. 651 d. orig. Sadova, jud. Suceava, ex. Maria Surupat,. 53 a., 
$ culeg. şi trans, V. Nicolescu, 1956. | 


du 


e 


ver=de ca 


Nu se lusce-ntot lo 


Ra GU pt s üt PERN 


a S 


„Că și ieu l-am semäñat 


Și-a ieșit dar s-a uscat, ! "Și răsare tot odată: = D y 
Altu seamănă şi-n piatră leu l-am pus şi-n busuioc © 


Și n-a răsărit de loc 


12 — c, 880 sia 


-am -į trăit > | 
pus î ; Cum pe lume i de i 
Da da AE A Sii Singurică pe pămînt : 
î u pi 
Nici un firut n-a ieșit. 


Tatu, 64 ani, culeg. şi 
« mg. 4253 IL a. ex. Gheorghe 


Ex. 15. Balada „Ghimiş G. Suliteanu, Bräila, 1121/1972. 


trans. 


Că de-imic şi ghe=mu =it,. 


A =re fată de-a =gro=zi?. 7 eSf'det ma=r8 — cît un ghem, 


Tur=cn to dă "i rel să tem, : 
„Cît a fost vara de mare : Șapte buti aläturea 
Iel a mas’ pe / la corsare Cu Vinita le sărea 
Cu Vinita-i | cea frumoasă > ` ` Şi rău neică mi-o spetea 
lapă seurtă | și vînoasă..... S-o lega de un alun 
Într-o zi Gemis punea ` - Ș-o plângea ca un nebun....*. 


Ex 16. Balada Ghiţă CAtänuts mg. 4145 II d. Ex. Ecaterina Cireagă, Gropeni, 
; jud. Brăila, culeg. E. Săndulescu, trans. Gh. Suliţeanu. 


: cale Sn : N mi sati 
RE H hd 
GOE T ni Dar si ame tü te-m Ziel, Min=dro mindri = 


X rac A 2 rhegi 
gant pis HIT SES 


U ca mea. la mar cistat «n u Că m-e drag ta 


CR ES 
é DES pd d ri ji hi Pi e E 
Că mi-e din oa = ft) su = fle =tu Dar 5 mir:dra 


su =fie = fu: 


ce Zi = CeO, — Ghi: tū 10 mà a-şi cînsta,—— Dar 10 cind ot 
„Dar şi mîndra ce zicea Malur ‘le s-or dărima 
Ghiţă io mă a-şi cînta Apili s-or ingheta 
Dar io cînd oi începea Frunza din codru-0 pica.....“. 


Exemplele pot fi nenumărate, deoarece ele ocupă o bună parte din 
folclorul muzical românesc il. Or, de ce să numim acest vers „incom- 
plet“ si să nu-i căutăm legile proprii de existenţă ? Între riscul de a 
greşi și riscul de a se fi omis îmbogățirea folcloristicii românești prin 
neglijarea delimitării unui sistem de.versificatie neluat în consideraţie 
pînă în prezent, am ales prima cale, iar aceasta cu atit mai mult cu 
cît materialul folcloric ne-a oferit cu generozitate datele de cercetare. 
lar pentru aceasta, anii de studiu au mai avut, metodologic, în 
vedere : transcrierea integrală muzical-poeticä a unor piese de lungă 
durată ; urmărirea statistică a prezenţei versurilor hepta- si octosila- 
bice în cadrul unei aceleiași piese ; structura morfologică potiico-mu- ` 
n a acestora în încercarea de a se contura sistemul fündamental 
Nr si de asemenea rolul pe care diferitele tipuri‘de versi- 
ré sa An à etin în materialele folosite, urmärindu-se prin aceasta pe 
eee = și o raportare în timp la ‘änumite etape de evoluţie. Toate 
acestea, u permanentă referire la modelul privind caracterizarea sis- 
emu ni Pepsi aie realizată de Const. Brăiloiu. 
tal, tă) ai EA Me a, a prezenta versificaţia heptasilabică cîn- 
Re ia asupra wadau aspecte principale ale 
à gén. Privind prezența relativ pregnantă în folclorul românesc 
le mul e ca, de piidă, în strigături cărora chiar dacă le-am 
Fi pune pentru trecut o origine cîntată, ele ne apar astăzi. doar 


W, Fără a mai socoti 
al strigăturile scandate melopeic în X 
i i city pin nupţial, ca de ex, de tipul: „Zt Dumitre binis e ae 
NE JA dl e pi nok cu gura /| Frunză verde mărgărit / A m auzit / Că 
re pa ONA e | Şi 40 tare m-am gîndit / C-am găină de cluit 4! ex. Emilia 
; ani, com, Dumbtäva, jud, Mureş, culeg. C, are ti 9 


La 
à 


e intonatii muzicale. 
un lemn / Nici de-v 
u bun“ (Pistornicul) ; sau „Pe 
(Scrinciobul) ; sau „În 
i“ (Stogul) ; sau „Ce-i mai rău şi ce-i 


zate însă deseori perfect lipsite d 


în parte muzicali e lipsite 
= e tipul: „Mă dusei să tai 


De asemeni, ghicitori, d ` 6 
palmă nici de-un pumn / Ca să facă lucr i 
valea lui Baibarac / Se dă dracul peste cap 
capătul satului / Ișlicul fîrtatului 
mai bun / Pentru omul cel nebun 
melopeizat, în jocul cu copii mici i ;, | 
la purşei / lesia mere la jifü. / Unu paşte uoile 
(ms. 3922 g). se 5 A ; : 

4.2. Un al doilea aspect ce necesită a fi luat în consideraţie este 
faptul că studierea versului cîntat, nu stirbeste acestuia posibilitatea 
de a i se putea trata și muzica separat. De pildă, urmărirea versului 
doar scandat ne lărgeşte și întărește mult aria de cunoaștere a versifi- 
catiei heptasilabice cîntate. El nu deţine nici un artificiu de comple- 
tare sau elidare, dezvăluindu-ne cu precizie schema sa de șapte silabe, 
astfel încît regăsirea lui în cîntec ne apare și pe această cale ca un 
fenomen firesc “3. 

4.3. Încercarea de a se urmări statistic ponderea versului heptasi- 
labic în cîteva balade, pentru care acesta este caracteristic, ne-a rele- 
vat marea lui frecvenţă fată de versul octosilabic. De pildă : Ilincuţa 
păr gălbui (mg. 4145 II e) cu 139 versuri heptasilabice fără vreo silabă 
de completare și doar 9 versuri octosilabice. De asemenea Ghiţă Cătă- 
nuță (mg. 4145 II d) cu 129 versuri heptasilabice si 18 versuri octosi- 
labice ; Ghimis (mg. 4253 II a) cu 84 versuri heptasilabice si 18 versuri 
octosilabice ; Toma Alimos (mg. 4253 II f) cu 65 versuri heptasilabice 
si 31 versuri octosilabice ; Oprişan. (mg 4253 II a) cu 106 versuri-hepta- 
silabice și 63 versuri octosilabice, etc. De altfel, într-un studiu recent 
realizat asupra baladei e sistemul heptasilabic s-a relevat ca una din- 
tre caracteristicile principale ale acestei. categorii. 

4.4. Realitatea existenței heptasilabicului. ca si î 
o anumită etapă de evoluţie a ns cîntat, ee Fi prezentind 
modalitatilor sale specifice. de realizare muzicală. Prin analizarea for- 
mei ar tectonice muzicale s-a putut observa un proces de interrelatie 
fier aceasta și sistemul respectiv de versificatie. De pildă, faţă de 
ble ne apare n Lo pal a ol, sistemul hep- 

i n torma două ipostaze principale : struc- 
dura celular-propoziţională % pentru stadiul mai vechi Şi OA 
4, Radu Niculescu, „Bulgăre de aur 


?“ (Limba)5!; sau, de astă dată 


Li 
esta mie la mielusei / lesta mere 


/ lest adapă vasile“ *? 


%, mg, 3922 g, A 
teanu, VI/1973, B, ex, Maria Precup, 69 ani, Leşu, jud, Năsăud, culeg. G. Suli- 


„O situaţie sim 
PERIBAIEDIE tel predominant, prezintă şi alte categorii folclorice în care versul 


7. Ghizela Sulit 
trul de fndru canu, Balada din județul ` 
tului Brăila. T donre a Creației Populare și a Migan a volan N Se Sea 
ph masă al jude- 
propozițiuni, A4 din celule și motive muzicale depend 
» Cu. propoziţiun 
San care structun, museala formatä din celule cu caracter independent 
ent. 


180 \aonenta internă. 


pentru melodii mai evoluate. Așa cum sta menponar pre a 
cuprinsul lucrării de față, avem de-a [ace cu anume etape de evol ia 
în care şi forma arhitectonică se dezvoltă reflectind concepția muzicală 
mai înaintată a cîntărețului către linii muzicale mai ample. 

45. Referirea formei arhitectonice muzicale la sistemul de versi- 
ficaţie ne apare însă condiționată si de execuţia funcţională a diferite- 
jor categorii folclorice. Astfel, de pildă, dacă în melodica mai evoluată 
a cîntecelor sau baladelor diferenticrile sint mai pregnante, iar acestea 
pot fi raportate la stadiul de evoluţie al sistemelor de versificatie, în 
altele acestea se estompează, mai ales pe măsură ce se înaintează către 
limbajul muzical caracteristic pentru folclorul copiilor sau pentru cel 
folosit în unele obiceiuri cu caracter de incantatie melopeicä. De fie- 
care dată însă — și acesta este avantajul etnomuzicologului ne proble- 
matica poate fi clarificată prin luarea în consideraţie deopotrivă a tex- 
tului şi muzicii. y 

5. Pe baza bogatului material avut la dispoziție, studierea versifi- 
catiei heptasilabice a putut cuprinde, aläturi de referirea la elementele 
luate în consideraţie de C. Brăiloiu pentru conturarea sistemului de ver- 
sificatie octosilabică, şi nci date specifice, izvorîte din considerarea hep- 
tasilabului în cadrul unui sistem propriu. 

a) Schema metrico-ritmică în realizarea ei muzicală originară ne 
prezintă structura hemistihică de 4 + 3 silabe, exprimabilä virtual 
printr-un dipiric si un anapest, dar și printr-un dipiric si un tribrah. 


7 
D sau rase) Se RTE 2 


w - ase 


Privită doar ca împărţire a cuvintelor în text, mai putem întilni: 
ali ee al EI Re. Ja z =. ne 
5 a apartenenței 
de Fa A T a heptasilabului originar. z © miez 
va nalizarea structurii cuvintelor aflate în sistemul de versifi- 
caţie heptasilabică ne evidențiază trei modalităţi de existenţă RER 
în PPIE Putine Sd o anume etapă de evoluție. se 
rima modalitate, de pildă, de tipul : „Puică / neagră / bagă-n sac“ 
ne pere o structură de factură celulară, ze sută > + 2 P 3 silabe! 
Se AAA Ne oa tale: de pildă tipul „„Răsărit-a soarele“, ne 
zint t e factură motivică inzi ă ă 
unităţi hemistihice ACTES Abe ivică cuprinzind de astă dată două 
Și ea de a treia modalitate ne prezintă un același 
its 1 si proces semnal 
Re octosilabic mai evoluat si anume versul E aaa pe Ce 
ri ie La Er AE RUES ÉCART metrico-ritmicä a hemistihuri- 
, „De frica celu Sr 3 ri i 
De frea ce CRE miş“ si care astfel apar împărţite : 
c) Dacă prezența anapestului ca motiv final n 
) pr ) e apare ca - 
RP Ae în dida de versificatie hebtătilalie: el Le 
si Acre n alte sisteme ca si în stratul folcloric mai vechi al 
n schimb, plasarea dactilului, dar mai 
5 ales a tri i 
hemistihul al doilea ne indică indubitabil că avem de a AL she 
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cific categoriei fol- 


i | e 
tem heptasilabic românesc și nu intimplätor ca sp 


Sa icală p are înlocuit cit 
sA d) Uneori, în execuţia muzicală, anapestul ne ap 
, 


rsului hepta- 
un dactil, ceea ce ne evidentiazä mai pregnant structura vers p 
silabic, ca de pildă în balada „Litean bogat : 


; F 3 ă 
lanua fostă  de-m=păzrat, Şi-i chiar de li = tean bo=gat, Ce-i de le=ge p 


ilabi însă liefat şi cînd cel de al 
tasilabicul ne apare însă perfect re í 
T ep sari este axat pe un tribrah, ca de exemplu în baladă. 


Ex, 18. „Şarpele“, me. 5169 I h. 


S-a a=flat la Mo= vi = lău, De  Coz=drea=nu. - 


Aceeași situație este întilnită și în pasajele parlato de factură heptasi- 
labică, ceea ce pare a ne indica o mai strînsă corespondenţă cu lim- 
bajul vorbit, ca de pildă mg. 4254 1. b. (Codreanu). 


Ex, 19 


Fu a gea Roi z bu 


nesche szînd, 


lar mozcaznu 


f) Prezenţa însă a acestui fel d 

era „a Penale ppur", fără ni 
erpre Ca ținind de sist 

la aa en na dle sistemul octosilabic, 


i cel de al doil accen 
fie marcat cu un accent doar pe silaba pa Mă hemistihic räminind să 
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re octosilab — în cazurile cînd se pere 
osilabic — heptasilabul se supune de obicei eno- 
“împlinindu=ze cu o silabă perfect distinctă. Alteori, 
imul hemistih, devenind un octosilab 


g) În evoluţia sa sp 
într-un context oc 
menului catalectic 
mai rar însă, el își lărgește pr 
format din 5 + 3 silabe. j rea 

h) Într-un context heptasilabic însă, prezența versului octosilabic 
compus din 7 (4 + 3) +1 silabe, ne conduce către socotirea acestuia 


i alada predominant heptasiläbicä „Ghimiş“ (mg. 4 
LE No SAS cal îi trebuia, măi“, repetat însă imediat „Așa 
cal îi trebuia“. E e 3 

i) Faptul că, pentru versul heptasilabic, pare sä nu fie caracte- 
ristick rima interioară la hemistih ne relevă odată în plus importanța 
versificatiei tetrasilabice în stimularea existentei versificatiei octosila- 
bice, a cärei schemä fundamentalä si iniţială o socotim alcătuită din 
4 + 4 silabe. 

j) Departe de a nesocoti importanța hemistihului, găsim că pen- 
tru octosilab, originea în asocierea a două versuri tetrasilabice ne poate 
explica si prezenţa fenomenului dimetriilor, ca şi a motivelor muzicale 
respective. Or, dimetria ca și repetarea hemistihică a motivului muzi- 
<al nu apar în versificafia heptasilabică. În schimb, se pare că pe tipa- 
rul acesteia s-a putut dezvolta în timp și o tipologie muzicală specifică. 

` k) Corespondenta — perfectă pentru stadiile mai vechi — între 
structura versului și aceea a muzicii, pentru care celula, motivul și pro- 
pozifiunea muzicală corespund piciorului metric respectiv şi motivelor 
Te 5 se poate remarca și în versificatia heptasilabică. 
acă muzica intilnitä în versificatia heptasilabică i 
evoluată decît cea octosilabică, aceasta ic eter ba icone 
octosilabice primare de facturä tetrasilabicä. În schimb, versificatia octo- 
silabică cu versul structurat pe 5 + 3 silabe tinde către o RE 
mai amplă, în care motivul hemistihic cedează calitatea sa propozitiunii 
iau acalec-deifel se poate observa-cum versul, aflat în ile cca cca 
ic lipsit de caracteristica dimetriilor, ne prezintă axarea pe o linie 


melodică dezvoltată uneori și î ă 

à şi pe cite două propozitiuni muzicale. lar 
pe această cale muzica octosilabului ne poate apărea mai evoluată decit 
aceea a heptasilabului. 


4 m) Accentele metrice ne apar dirij i 
îi } i jate de desfăşurarea muzicală 
Se. ideea pa mau își impune accentele le. BANA Se 
cele matrics tabija: de omelia D aria Pre, accentele tonice şi 
t í . Astfel, în multe cazuri à 
es Ponera dintre versurile socotite acatalectice şi cele MR Re 
pl reg tipul de vers, ultimul sunet muzical al acestuia poate 
Ad ngit den urmat firesc de o pauză, încît i se pot subintelege nu 
cacat „în plus, dar chiar şi mai multe! Avem de-a face cu 


%, Proces semnalat pent | 
denumirea de „structură motive prima dată în folclorul tătar şi cons sub 
, mo Că emnat sub, 
gerea și studierea 5 brh să, n Men) (Es Sulifeanu, Introducere în Se ada 


fie și Folelor, tom 9, nr, 6, p. 949.870, Bucu aie ide regeni, Revista de Etnogra- 
. C. Brăiloiu, Versul pop. op. cit, p. 86. 
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cîntat, pe care Brăiloiu îl 
5 & 00 


accentuarea sunetului final al versului re | 
atestă ca un semn de punctuație destinat să marcheze o limită 

Se pare însă, pe de o parte, că „fenomenul catalectic“ se poate 
atribui doar atunci cînd versului respectiv i se adaugă O silabă pentru 
a corespunde schemei de versificatie predominantă a cîntecului în cauză. 
Pe de altă parte, oprirea de diferite durate pe sunetul final nu consti- 
tuje o caracteristică ce fine de un anume sistem de versificatie, ci 
reprezintă un fenomen firesc de oprire psihofiziologică. 

n) Astfel, întocmai sistemului octosilabic, si cel heptasilabic poate 
prezenta caracteristica de a detine versuri catalectice, de:astä datä hexa- 
silabice împlinite cu o silabă pentru a corespunde schemei predominant 
heptasilabice. 

De pildă, aproape toate. exemplele. date. de Brăiloiu si. prezentate 
mai înainte în lucrarea de fatä6l prin care Brăiloiu indică diferitele 
posibilități ale hexasilabului de-a atinge o a. patra grupă pirică, către 
octosilab ©? intră în această categorie. Or, prin adăugarea unei: silabe 
hexasilabului, mai curînd. pare să se împlinească, .schema-heptasilabului. 
Aceasta cu atît mai mult, cu cît si în bocetul aflat. la românii! timoceni, 
axat pe versificatia heptasilabică, s-a întîlnit, alături de autorectificarea 
unui vers octosilabic „Nu mai am o mamă-n, obor“, ca : ;„Nu-mai am. 
muică-n obor“ (mg. 4084 O I), si prezenţa particulei finale dea, .ea:o 
completare. a versurilor de șase silabe: -„Să-te păzim -și noi, dea“; 
„N-am ştiut nimikiutä. dea“ ; „Dară fetița. mea, dea“; „Mi-a luerat cu 
sapa, dea“ (Mg. 4084 II s). etc. 6. e eee ante cae at Ia 

0) Un aspect important. pentru -reliefarea. sistemului -heptasilabie 
ni-l prezintă fenomenul apocopei st. Avem-de-a face de astădată cu -pro- 
cesul de concentrare a unui vers octoşilabie pentru a, se încadra în sis- 
temul heptasilabic al cîntecului respectiv.. De, pildă : (mg. 4145 Ile, Ba- 
lada „Ilincuţa păr gălbui“) SE ENCRES SS EP ERA 


dot fiyiost sh san 


EI 


Ex, 20 fe + > 9q isiuiourie iu 


imorn îuvilom 9289 


= 
Le 
y 
JU z 


5. Ghizela Suliteanu gish Atop 08, LE RA aia ! 
f anu :, Blemei tul n n 2 | Mirgh, i TSS 
lai sU rememor pi sirbilor din dond bonă Ae Si DE HALL CAEN, 
nu: cumva” aceasta nu! FAR ECO care este cauza acestui NS Dacă 
mai conservatoare! decit textul” pe care ai atributului“ muzicii populare dé a fi 


JAL "de ine? Astfel în m 

} x » in momentul Șt a 
“Speel Ur à île obligă, 3 într-o tt ia es D 

noscut ca opunînd o mai ma al la închdierea' strofei: muz tapă, de. 


re rezistență -procesului de transformer et CU 
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al rindului heptasilabic'; sau, în aceeaşi baladă : 


corespunzător muzic 


„La casili Sandrului | Sandrului Și-ntr-o joi de diminea’ 
i bogatului / Zi scurtări iei din viață 


sa 


Zi scurtări iei din via 


Şandru mi-are-0 fată mare Mamă mămițica mea 
De frumoasă ce tera Să scuturi mamă din frîiu 
Veste-n Țarigrad ducea“. ` Iasă mamă Roşu-afară 
| sau (mg. 4145 I i) „Corbea“ * lasă mamă Roșu-afar'“ 
À 


| p) Un alt aspect îl găsim în prezența octosilabului ca vers alun- 
git în contextul sistemului heptasilabic. Astfel, acesta ne apare redat 
muzical. prin folosirea auftaktului, pentru a putea respecta tipul muzi- 
cal de structură heptasilabică al melodiei respective. Şi aci împărţirea 
| hemistihicä se realizeazä pe 9 + 3 silabe şi au pe 4 —+ 4 silabe ca în 
| sistemul octosilabic. -~ 


Ex. 2L (mg. 4145 II e). 


= ariei Rp = 


CR i e Si la Bes=le2=ga vo Cu=cea, 


În exemplul nr. Sa e ai Re : 
E xemplul nr. 22 găsim chiar versul format din 1 + 4 + 3 


Ex. 22 (mg. 4257 II a). 


sau, prin includerea î 5 SALE a | IS 
exemplu : a în. metrico-ritmica primului motiv muzical, ca de 


Ex, 23 


0escit roa=ba tur acu = lui, Mil alna 
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i e = h= 
Mar bi= ne OS a 


în=dra ta -a 
Dar sà dar Re LEE -i 


n-0 ga = sea. 


urmă e în laşi v ilabi tpe o 
ă lu în care un acelaşi vers octosilabic, axa 

Se Oe E ptasilabică, ne apare în două variante executate 
la um interval de patru ani, de către un același cîntăreţ. 


Ex. 24 mg. 4369 I c (Vulcan) 1974. 


meme 


19 Gu:ra Sr = re=tuz: lu Dar in ca =e aA te = Fa 


| 


Lo Gpero Si : re: tus lyi, Dar 


Astfel, adaptarea aceleiași propozițiuni muzicale construite pe schema 
metrico-ritmică a unui vers heptasilabic, 


la versul octosilab se reali- 
zează pe două căi de structură hemistihie 
4369 I, a), iar cealaltă de 5 + 3 silabe ( 
situaţii — de altfel neprevăzute de C. B 
vădită a primului hemistih tet 
tura de 5 + 3 silabe, sau alt 
a octosilabicului la schema he 


în ca = a = ne esa. 
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r) De asemeni prezența unui vers hexasilabic într-o structură hep- 
tasilabică ne apare ca 0 elidare a primei silabe din schema primului 


hemistih tetrasilabic. 


Ex, à 
Dar un = de s-a văzzul, 
| 

s) În sistemul heptasilabic se mai poate găsi — întocmai sistemu- 

| jui octosilabic ® —. şi amplificarea versului nu numai cu o silabă de 
| i cu ilabe, ild 4253 II e „T 
| completare, dar şi cu două silabe, ca de pildă (mg. c „Toma 
| Alimo$*. 

„Mane cu stinga-l lua măi măi” Asterne-te drumului 

sau Alelei murgulet mic, măi măi Ca şi iarba câmpului 

Alei dragul meu voinic La suflarea vântului“. 


Nori sus mi se-nvîrtesc 


t) O situaţie interesantă o prezintă refrenele de structură heptasi- 
Jabică de tipul 


Flozn=le d-al = be de măr; sA 


Ex. 26 


(Eg. 68426 65), 


sau : 


| a căror i j ; 

| 2 Fi deniă ae remarcată de Brăiloiu şi tratată ca atare în 
| COLINE (ecole RUE ie ; Prin natura sa conservatoare, refrenul în 
| en pd loricä pentru care acesta este caracteristic) pare 
| e un proces de înnoire al sistemelor mai vechi de versifi- 


W, Acest fenomen contem 
zece. sila € poran, de lărgire a octosilabului N i 
aia pate in; struetuna de 4 +4 + 1 sau 5 + 4 si respectiv 4 + na 2 ST 
| mâl, seu a o PIRIATe, ca într-o doină (mg, 5167 II i) Și nevasta-n văduvie 
| pare să ateste modifioi nta cu parale sau Numa cît încape-n glugă, măi măi, 
| Gheorghe Clobans | cările structurii metrice de la 8 la 9 silabe semnalat de 
| „proprement dite“ DAY zorii Şi sa Le SUR. patate: dela chanson 
B, € i ssa SUF, Celje, — tő 
cești, PARE dau „Melodien der rumänischen Kolinde“ OVN Pss. a 


7 
‘7, Vezi mai înainte la punctul 1,4, litera |, 
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si sistemului heptasilabic într-un context 


j ie o remini à a insu > , 
calie, fie o: reminiscență su jantele unui ace- 


octosilabic. Aceasta se. poate observa de pildă, la var 
laşi tip muzical, ca în exemplul următor : 


soa=re `=: le, = Māzru— w flom- del=be =le.. 


Rā = să=ri =.t-a“ 


fg. 8762 a Mățău 


= As=tă— santa sa=ra ma=re, ASS E -sa=rat sa=râ mar! 


u) Un ultim ‘aspect ni-l oferă relația dintre. wersificatia hexasila- 
bică şi cea heptasilabică. De pildă, în exemplul următor prezența unui 
vers hexasilabic (Al. Bogdan a = 


Ex. 28 


Sta ploa=te câ =- lā = toa=re, Că te-a=jun=ge soa=re = te. 


al cărui prim hemistih de factură trisilabică ne a i 

] 6 are lărgit spre tetra- 
so, în versurile următoare de structură heptasilabică S Sr 
di ce că RE înrudirea dintre hemistihurile respective — către o posi- 
pa z pe firul evoluției. Dar problema dezbaterii originii oricărui 
sistem de versificație ne apare încă prematură. 


v) Faţă de realizările 


dera ca o etapă de cercetar obiin tis Pmi in pleasant însă, glaten, consi- 


e următoare încercarea de a se adinci obser- 
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fi realizată prin compara- 
de text capabile a demonstra 
altul. Pină în prezent nu s-a 
prevedea pentru această operaţie 


varca proceselor evoluţiei. Această a que 
vea variantelor unui aceluiaşi tip veni i 
trecerea de la un sistem de versiticație la 
urmărit acest aspect, însă putem 


fructuoase. oa i Piete 
reies mai dificilă este aflarea in timpul nostru a unor variante 


i PORTES Le 
apartinind în. întregime unor sisteme QUES pe are a E 
procesul de infiltrare a unor versuri tinin ue MERE sr 
fenomen chiar frecvent. În acest sens Ei en PDL ne ete 
analiză realizată structurii muzical-poetice a Dă a a ua F: PE 
ileana Szenik, în cuprinsul căreia se evidenţiază Le a iz a CE ERE 
a versurilor tradiționale penta- ȘI hexasilabice Sire ia eme z He 
si octosilabice, Astfel, cuvinte noi sînt introduse Île zi Ic bal tie 
la mijlocul sau la sfîrşitul versului, într-o manieră care nu te 


înțelesul sintactic, ca de pildă 68 : 


Trei pă= / cu = ră= / ret = 
Sînt doi / trei pă= / cu= ră= brei — 
Sintusit / trei pă= /cu= ră= / rei == A =" 3 
Trei pă= / cu= ră= / rei prin munte, : 
sau : 
te / —— oi — — cor= / nu = te 
A oa + Cite / oii dre cor fau ie 
sn Ce — le / do — uà oi cor— / nu =te 


w) Despre prezenta versurilor octosilabice în contextul heptasila- 
bic mai {inem să adăugăm că exemple foarte bune ne sînt oferite de 
repertoriul copiilor si „pentru copii“ (cîntecele de leagăn şi cîntecele 
de joc cu copilul: mic). De pildă, în exemplul următor de joc cu copilul 
din colecția E. Hodos 69. 


„Trutrutru, serbutule Dă-ţi pe moară / de te-nsoară. 
Scutură-ți cornitele __ Și iea fata / lui Mioară 
Ca mioara bitele | ; À ‘Cu catrinta-/ roşioară. 
Ca popa catrintele. ` ES Cu cocia Radului 
Dü-ti pe gheată / de te-nvaţă. Cu caii-mpăratului“. 
Analizind acest text — care ne prezintă cu claritate procesul de 


evoluție —, se poate observa cum sub aparenţa unui procent mai mare 
de versuri heptasilabice, structura octosilabică este aceea mai muabilă 
în drumul ei către supremație. Din cele patru versuri octosilabice două 
sint în realitate de structură tetrasilabică, iar numai două versuri ne 
prezintă octosilabicul plin. Cu toate acestea, putem întrezări infiltra- 


rea octosilabului ca un proced i î i 
vedeu mai nou, dar învestit cu puter 
care această calitate i-o atribuie. a ` S S ge 


6, Prezența versificatiei heptasilabice sub m ; i 
ai multe aspecte şi 
în folelorul aromân și cel meglenit, deţinător în zilele nato a mai 


%, Ileana Szenik, Semnificatia etnomu 
; zi 
ae na A RIRES cologică a Mioriței, teză de docto- 


W, Alex, Bogdan, op, cit, p. 04, nr, 232, 
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i itäti din fondul folcloristic mai vechi al poporului 
nn Dee sement să fie luat în consideraţie fl ep ie 
D Putem găsi tendinţa de lărgire a versului D câtre 
heptasilab, prin adăugirea particulelor : lă si Lipie es x ie pi ne 
(Ex. 28, I. F. fg. 10806 c, ex. orig. Vesia — Mace ner g gl Maas 
galia, 1949, transcr. G. Suliteanu), în care versul hexasi a a 1 
tura ‘de 4 + 2 îşi împlinește celula bisilabică finală cu o si 
pletare către heptasilabul de 4 -+ 3. 


în Cu = & di ster=pe, mot, è Şap=te pi=cu = ca =" 


ID). Un alt aspect îl prezintă versificatia deja constantă a siste- 
mului heptasilabic 7!, a) într-o primă ipostază, avînd realizarea primei 
silabe cu caracter de auftakt, ca de pildă în exemplul următor : 


Ex. 39 


lezram=ni  feaztă ma = re, JT = neam tri cum=ni = caz 


și b) în ipostaza, de astă dată caracteristică si perfect integrată siste- 
mului și din punct de vedere muzical : ; S 


Ex, 31 
Moceroto 
Az:segr noapte: fu... 


W, 'Trata 
românești. și SA pei lar in lucrarea Ghizela Suliteanu, Cîntecele „de colindat“ 


1 Vel joc aromâne, op, cit, 
Fe) ghele Millio, „Cintece populare macedonene“, Bucureşti, 1928, ex. 12 


MDA 3 bai ia Sshrisgu a 
+ 
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it 2, Ex. 32 
CINTEC DE JOC 


si in exemplul meglen 


orig. Cerna, jud. 'Fulcea, 
ex. Stefania Tanur, 60 a. 


1979. 


Ex, 32 


à Za stoi fe = tu—— fu co = lea, Si vin St 10 CURE 


| culeg, şi trans. Gheorghe Oprea, VII 


„Să ts-li zăport stomnili. Leli, domni la tini. 
Nu mi cătso di stomnă Cum si mi duc io caso 
/ : Si ni cătso di monă : / Mamo si mi tălcească 
Si-n la fronsi ninelu. Tati si mi drubescă 
Vieni feata si plongä, Fratsi si mi jălescă.“ 


Uneori si cu intercalarea unor exclamatii specifice balcanice, cu ca- 
racter de refren scurt, ca de pildă À : 


Ex. 33 


Moderato ~ 


[i 
' Cosso » beu la - coerosteu, Ai œ te, Caara » beuta ca »rasbeu 


Snu-ni vidzuși gionilo-a meu ? Tu să-nvi i 
-nvistea părmăti. 
Fun vidzui s-tul cunuscui, Vest EAN RON carpos, 
amisa di pănăgir Vestu di nau turli.“ 


7, Tinind seamă de elementele pr À ificatiei 

prezente în existența versificatiei 
hepiaallaslss: la întreg poporul român, se pare că avem deja destule 
p pentru a le include în caracterizarea acesteia drept sistem 


.. 


VAR 
„ Gheorghe Oprea, Despre muzica megleno-românilor — o cercetare fol- 


clorică 1 5 
306, à 2 satul Cerna, jud, 'Pulcea, în Studii de Muzicologie, vol, XVI, p. 369— 


73 
» L Caranica, 130 Melodii populare aromâne, Cluj, 1937, ex, 22. 


specific, putînd fi delimitat ca avind : structura de șapte silabe în coii- 
ponenta hemistihică de 4 + 3 ; accentele metrice pe silabele 1, 5 şi 7 ; 
anapestul sau caracterul acestuia si tribrahul ca formule metrico-rit- 
nuce ale celui de al doilea hemistih ; predominarea realizării, muzicale 
motivice şi propozitionale ; posibilitatea de a deține o seamă de pro- 
cese observate şi în existența celorlalte sisteme de versificafie, ca ele- 
mente de adaptare si evoluție, ca de pildă : silabele de completare, apo- 
copa, concentrarea şi amplificarea rîndului muzical ~ posibilitatea de a 
prezenta refrene apartinînd unor sisteme diferite şi mai ales, o strinsc 
interrelatie între toate aceste componente. 

Calitatea de sistem atribuită versificatiei heptasilabice ne conduce 
- totodată si către evidenţierea unei anumite etape a versificatiei popu- 
lare româneşti. poate chiar anterioară formării sistemului de versifi- 
catie octosilabică. 

Mai menţionăm că versul heptasilabic a fost semnalat pină în 
prezent şi în fondul mai vechi al altor popoare si în special al celor 
balcanice : greci, bulgari, macedoneni, albanezi. Faptul că acestea de- 
fin, întocmai românilor. si sistemul de versificatie octosilabic nu stir- 
beste cu nimic atestarea sistemului de versificatie heptasilabică. 

Avem de-a face cu un fenomen mai larg, petrecut în folclorul 
bogat al popoarelor, acela de coexistentä în timpul nostru a mai mul- 
tor sisteme aflate, ce-i drept cu ponderi diferite, în existenţa unor ele- 
mente morfologice fundamentale ale folclorului si reprezentînd fiecare 
anumite etape de evoluţie, după caz, ale versificatiei sau ale mijloace- 
lor muzicale ritmice si-melodice: Saci hayi 

j Faţă de sistematica cunoscută însă a muzicii “populare româneşti, 
ca și a posibilităţilor de periodizare pe care le oferă, aceea a textului, 
se cere încă împlinită şi cu alte tipuri de versificatie ce necesită — 
întocmai previziunii lui Al. Bogdan și C. Brăiloiu — a fi descoperite. 
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13 — c. 880 


MIRCEA BEJINARU 


Nicolae lorga şi muzica 


Personalitatea lui Nicolae Iorga stîrnește astăzi un interes pe deplin 
meritat atît din partea cercetătorilor cît si a tuturor iubitorilor de 
cultură şi de omenie. Căci lorga a vrut si a reușit să fie „un om între 
oameni“ — comunicativ, viu, sincer, un căutător îndîrjit de adevăr, 
dreptate şi frumos. O strinsä legătură între om și marea sa operă ca- 
racterizează evoluţia savantului ; de aici caracterul expresiv, direct, 
colorat, savuros pe care îl are fiecare din paginile sale. 

A fost un creator — mai mult chiar, a fost un creator „printre 
altele“, iar vastitatea si varietatea moștenirii sale sînt impresionante. 
A fost artist — a scris proză, poezie, teatru. A fost totodată un admi- 
rator al frumosului. Toate aceste laturi, nemaivorbind de profesorul, 
animatorul, omul politie si călătorul Iorga, se răsfrînge în felul în care 
s-a apropiat de artă. 

Muzica ocupă un loc aparte în cadrul vieţii si al operei sale. I-a 
acordat relativ puţin timp, spaţiu scris și efort, pentru că altele erau 
preocupările sale de căpetenie. Dar a fost foarte receptiv la muzică 
fiindcă era sensibil, (foarte) cult, entuziast. A adunat cu imens folos 
un mare număr de date, a scris despre muzică si a trăit arta sunete- 
ior cum nu mulți savanţi au avut dorința, puterea si harul s-o facă. 


Vom schița în cele de mai jos raporturile lui cu muzica, locul 
acestei arte în viaţa şi opera sa. Am năzuit spre o imagine globală dar 
Ir deci nu spre exhaustivitate, ci spre sugestivitate, importanţă, 
inedit. 


OMUL SI MUZICA 


Dezvoltarea artei sonore în perioada în i 
ore in care a trăit Iorga = 
ip e printr-o nemaiintilnitä creștere a interesului fat PS 
PE regie, din rîndurile căreia savantul provenea, a jucat un rol 
pportant în această privință. Remarcabil în cazul lui N. Iorga a fost 
p n eiaa il punc de vedere muzical, el a ştiut să depă- 
PRARC ? ‘otipe i A E 
să creadă în creaţia „ei Ti SISMVRA se apropie, să îndrăgească şi 


are muzicale deosebite n-a avut; dimpotrivă poate. A 
need ori ză Ag Copil arta, cultura, literatura si, de bună seamă. 
e erp cea amilial i-a fost prielnic, dezvoltindu-i sensibilitatea 

care nu putea fi străină de arta sonoră. N-a primit 
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| 
| 
| 
| 


avut numeroase contacte cu mu- 
contacte care influen- 
\ evoluţie a sensibilităţii cuiva crescut în asemenea mediu. 

Privind retrospectiv primii ani de scoală, scrie: „Cum cîntam, 
numai Dumnezeu ştie — din partea mea, cînd fenomenul acestei pro 


educație muzicală preşcolară, dar a 
zica — fie cea lăutărească, fie cea de salon —, 
țează intreagt 


ducții muzicale se prezintă de mama în salonul lui re etate 
mi se dau toate bomboanele din casă numai să tac ER i ) sea 
rea profesorilor săi, Iorga face fiecăruia o relativ amplă și colorată 
descriere. Profesorul de muzică este însă evocat ultimul si foarte pe 
scurt în raport cu toți ceilalţi, ceea ce ne îndreptățește să afirmăm câ 
nici muzicalitate specială, nici atașament față de dascălul respectiv n-a 
avut: „Bunul bătrîn de la muzică, Dima, căruia nu i-am dat un ceas 
de cintare, deşi mă asigura că am «ur glas frumos» (1. 100); Eeva 
mai mult aflăm din bibliografia despre Victor Fleury de la Liceul 
Laurian“ din Botoșani : „un tînăr frumos ca un coafor , „promovînd 
la muzică şi pe elevii incapabili de a cînta, printre aceştia numărin- 
du-se şi elevul nostru. Cu acest profesor (...) a avut un conflict“ (2, 
25—26). 

Muzicalitate deosebită Iorga nu avea, totuşi manifesta sensibili- 
tate față de sunet și de armonie O dovadă este primul său contact cu 
creaţia eminesciană : „Întîi n-am înțeles mare lucru, pe urmă am fost 
sedus de muzică ; de la muzică am trecut la fond“ (2, 38). Capacitatea 
şcolarului de a sesiza aspectul esențial, muzicalitatea, este relevatoare 
pentru întreaga sa sensibilitate acustic-asociativ-imaginativă. Totuşi, 
raporturile cu muzica propriu-zisă au fost rare, predominînd lecturile 
şi activitatea şcolară (2, 75). 

În tinerețe, Iorga, deşi foarte studios, ia parte la manifestările 
generaţiei sale. Din pericada studenției, el menționează cîntecele pa- 
triotice (Deşteaptă-te, Române“), creațiile lui Porumbescu — numit 
„un Eminescu al muzicii românești“ — precum si „răscolitoarea de pa- 
e a, (1. su piese cîntate si simţite cu însufletire : „Le-am 

ul“ (loc. cit.). 
Mi pe la anii petrecuți la Paris, mărturiseşte : ,,Rareori 
aa as i si tot aşa de rar la Operă“ (1, 181); mai jos apar 
Fe den MAR impresi despre spectacolele văzute. Din aceeaşi 
110) prec 3 pri 3 „Ne vom duce la Lohengrin împreună“ (3, 
teres”tatà dă ui que a existenţa unui pian, fapte care denotă in- 
Lori Lu iar dacä acesta se manitestă într-o formă con- 
renun{ärilor tinărului : . perióadet de la Leipzig apare şi explicația 
tindeni, pentru cine avea. A DTA Otelu sa usii sie atita muzică tgrața- 
mine, grăbit să vea mai puțină muncă si mai multe mijloace decît 
, să mintui cit mai răpede cu doctoratul“ (1, 207—208). 


D EX 
diete, upă cum s-a arătat, „în muzică nu se simțea chemat a da ver- 


era d d, Pete Ro 3 
multe pif r un ascultător, dar trăind adînc“ (4, 149). li plăceau mai 


“a » pe care le gusta în clipele de răgaz. Aprecia î ebi 
2 eul iulie cintecelor populare, tipărind citeva : „Ba tei RE 
fi one PATATE de cîntece, cu intenţia de a persevera, dacă n-ar 

psa de interes, în afivșit vizibil, lipsa de bani şi tot ceea 


ce | 
€ a tulburat apoi așa de adine societatea românească“ (1, 356), 
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à äri di le ,,Me- 

Semnificative sînt şi următoarele adnotări din pic ta a 

R derbi e ester de a “scos be 
morii“ : „24 iunie 1917. O parte din ardeleni merge le 


tosani, Pină tirziu, lîngă noi, coruri Si danțuri“. „25 decembrie e 
SI REP cert: aternizarea. Muzici au cîntat de Cră 
Mărăşeşti. Şi aici s-a încercat fraternizarea. í Auk Mi 
ciunul lor şi de al nostru“. „3l: decembrie 1917. La 5a ah Se i 
tropoliei a cîntat admirabil. (...) Corul Operei nu l-am T 5 pri da 
a spus că «nu-i place.sä meargă la Palat». (5 — I 49, 217, 224, D je 
Alte referiri sînt legate de perioada 1919—1928 : „30 oetomorie 
1919. Chişinău. Foarte frumoase coruri ale fetelor de la şcoli. Şi o 
maestră rusă dă bune rezultate cu cîntece populare `. „15 ianuarie 
1920. Braşov. La 5, concert de orgă pentru mine, în Biserica Neagră ; 
„T martie 1920. Concert la Palatul regal în onoarea Cardinalului Du- 
bois, care vine din Siria“. „23 mai 1920. Întrunire la Dacia. Foarte 
multă lume. Destui socialişti. care aplaudă ce le convine. După pie- 
carea noastră cîntă cîntecele lor“. „11 august 1920. Sala răsună de 
strigătele şi cîntecele a «40 000» de muncitori, care manifestaseră con- 
tra legii“. „17 februarie:1921. La audiția muzicală de la Palat. Se cîntă 
şi leduri nemtesti de o sermană care indispune pe generalul Pétain 
şi pe multi alţii. Spun reginei, care mă chemase lingă dînsa, că, ori- 
cum, „Kultur“ pentru „Kultur“, prefer liedul ordonantelor lui Mac- 
kensen“. „24 februarie 1921. Seara, concertul Filarmonicei la Ateneu“. 
„11 octombrie 1922. Reprezentatie la teatru. După un bun act., de 
Wagner, «Rapsodia» lui Enescu răsărind din fundul orchestrei și. o 
ridiculă parodie istorică de fabricantul Mircea Rădulescu“. „8 iunie 
1923. Seara, concert la Palat, cu Enescu şi Filarmonica, pentru aniver- 
sarea căsătoriei reginei Serbiei“. „l ianuarie 1924. Întrunire studen- 
teascä. Se aduc țigani ungurești, de chef, cari schilodesc muzica neas- 
tră naţională“. „15 ianuarie 1924. Seara, concert al lui Vulpescu. cu 
sala plină. Si bucăţile românești sunt călduros aplaudate“. .30 martie 
1924, La Argetoianu. Așteaptă pentru seara familia regală. Va fi bal 
cu lăutari“, .15 martie 1925. Paris. Seara, producţie a corului «Hora», 
cu cuvinte de introducere a d-rei Văcărescu“. „4 iunie 1928. Scara. 
festival foarte reușit, cu corul din Tîrgovişte, în care intră bărbaţi şi 
femei din toate clasele. avînd drept conducător un contabil si un bäcan 
ca solo. Îți face plăcere. Corul din Sălişte e condus de însuşi Timotei 
Popovici. Studenţii prezintă frumoase danțuri“ (5—II, 259 320 353; 
Î—III, 25, 55, 119, 123 344: 5—IV, 87, 123, 143, 224 289). într-o altă 
lucrare, descriind un moment de entuziasm patr 
deceniul al treilea, N. Iorga amintește că a 
tonarea lui „Deşteaptă-te, Române“ a 


cadrul „Ac aor colective organizate la Universitatea de la Văleni 
„dacă duminica era ziua excursiilor, simbäta era ziua şezătoarei : cu 
coruri, eu danturi, cu piese scurte de teatru“ (8, 283), 

Aceste scurte observaţii vădese gust Si respect faţă de muzică, 


spirit critic, dragoste pentru valoril 
S » dre e nationale, Se î astfel 
imaginea unui iubitor și cunoscător al muzicii, a unui HS Tk 


cultură, Relevant este și amănuntul că avea în bibliotecă lucrări de 


iotic în Cameră, în 
pogeul a fost atins prin in- 
» 561). În fine, reținem că în 
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istoria Muzicii ; „0 dovadă că ochii lui lorga au trecut peste OR © En 

te o constituie sublinierile şi adnotările“, arată „un comenta or i ; gi 
| Ca prim-ministru, discutase problema sprijiniri REE > 
stat cu însuşi Enescu, la cererea acestuia (7, 676). Le de a tă par 
însă, în pofida aprecierii constante manifestate faţă de APE EE 
ciană, s-a opus primirii muzicianului la Academia română. S-a dai și 
ulterior vina savantului, „al cărui caracter dominant se împăca di ici 
cu valorile ce nu puteau fi în nici un fel supuse personalităţii sale 


uluitor debordante“ (7, 697). 


PROBLEMELE MUZICII ROMÂNEȘTI 


Nicolae Iorga a cunoscut cultura românească în toate dimensiu- 
nile ei, imbogätind si istoria muzicii cu numeroase consemnări foarte 
preţioase, inedite. 

Optica predominantă este cea a istoricului (4, 150), îmbinată însă 
orgänic cu atitudinea de patriot si de moralist : „În funcţie de idealul 
national si de modul în care l-au servit judecă Iorga pe compozitorii 
români ; aprecieri artistice aproape nu formulează, dar cu darul lui de 
a pătrunde esența, „fibra morală“ a personalităţii umane, reuşeşte să 
definească cu justețe aportul sau caracteristica fiecăruia (6, 149). Torga 
concepe valorile nationale în mod unitar: „Viaţa poporului este o 
unitate şi o integralitate. Statul, religia, literatura, arta, moravurile si 
obiceiurile unui popor formează un tot organic, stau în strînsă legă- 
tură și în influentare reciprocä : în fiecare trăiește si se oglindește spi- 
ritul particular al unui popor. Toate sînt deopotrivă necesare pentru 
a cunoaște acest spirit“ (8, 112). A fost adeptul artei moralizatoare, 
Re revelatoare în acest sens concepţia sa despre muzică — „un mij- 
ue = ES și înnobilare a sufletului, un act social de răspundere, 
gta ind VAN a ; ` muzica este ca și literatura o activitate cu 
TEATE ceapa at rtele, muzica sînt analizate din perspectiva 

; și socială (14, 110) P 
„nu hip He o, (0 SE Le Credea, pe bunà dreptate, cà 
| done à Ne A Ra ABLE cu totul, fiindcă nu poate fi 
| noastră, el o integra în ER adi m a ei Sai Se 
-est european. subliniind originea 


| 


| ei traci l t ) ; 

| (15 i iai urmărindu-i atent evoluţia si intuindu-i profund specificul 
Sa i ; 

are a relevat două valori esenţiale ale muzicii populare ro- 


profunda ei originalitate d 3 i 
b f , pe de o parte, si valentel = 
| nets RL peus pila arta cultă, pe de ANS te ` 
PAN a că în folclorul nostru muzical à 
muzică religioasă sau bisericească nee 
trăieşte o sevă atot vivifi ` 
Că cele mai moderne näzuinti îşi gă S AEA 
AE hofie aai LIL ; h găsesc aici nu numai un izvor de 
Piotr alelă pose mijloace, moduri, pilde de libertate de 
` şată din tirania sistemel \ 
| elor a du 
3 né poporului român, arăta într-un material ohne Oran tie à 
» „urmează fără nici un amestec roman vechile linii ale a 
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a de mult şi actualii sud- 


slavi, iesifi în mare parte din aceeaşi tulpină“ (17, 126). 


În anul 1925, Iorga a ținut la Paris o conferinţă intitulată „La 


lodiilor preistorice, cărora li se datoresc aș 


re i i părit în 1938 şi în 1966 
musique roumaine" ; contani 1966 nie ee a amplu material de 
i AU A Aia E VE la. muzica românească aparţinind marelui în- 
Vätat. Textul prezintă o convingătoare sinteză A De pos 
lară, cea cultă (bisericească şi profană) de pe aceste me gp ari 
beşte despre istoria muzicii bisericeşti, despre colinde, despre ʻai En 
şi despre creația cultă bazată pe folclor, cu reprezentanții ei [A 
La relevarea meritelor şi lipsurilor (inerente, obiective) ale acestui stu- 
diu (4) adăugăm două fragmente în care ni se dezvăluie două din mul- 
tiplele ipostaze din care poate fi privit și înțeles N. Iorga. Poetul : 
„Doina este cîntecul păstorului, e cîntecul melancoliei singuratice, cin- 
tecul care ţișneşte din sufletul păstorului şi pare să umple tot ceea 
ce este între pămînt şi ceruri. E un lung plînset ce se desfăşoară si 
nu lasă nimic din atmosferă care să nu fie atins de emoția sa“ (18, 
156). Criticul entuziast : „Noua generație va înțelege ea oare ce se aș- 
teaptă de asemenea în această direcţie ? Mai este încă atita de făcut !“ 
(18, 157). 

Frumoasele sale intuitii ne fac să uităm că nu a fost muzician 
şi că ar fi trebuit să scrie mai mult despre muzică : „Românului ìi 
trebuie spaţiu, cer, natură, libertate : acestea-i sunt cele mai de seamă 
trebuinti ; ele stau la baza sufletului său si răsună și în cîntecele sale“ 
(19—I, 263). A acordat o deosebită atenţie cîntecului, produsul muzical 
naţional tipic. Un cîntec era pentru el un argument etnic, un element 
în dovedirea unităţii noastre (9; 4, 148). Pe linie istoric-etimologică a 
acordat, de asemenea, atenție cîntecului, colindei şi altor termeni de 
a. circulație și importanță deosebită (20—II, 140 ; 17—I, 89; 20—II, 

Urmărirea îndelungată a artei populare în cadrul muzicii rafio- 
nale aduce dovezi vii ale vechimii neamului, elemente ale viitoarei 
ştiinţe a folclorului comparat (4, 147—148) precum şi aprecieri compa- 
rative cu alte popoare (21, 9). Reliefî ii Dam Ap 

A ] 4 , 9) efînd rolul muncii pămîntului — 
„ocupaţie de căpetenie a românului“ (19—I, 274) în t i 
clorică, făcînd o analogie între psihologia arhitect mi à et, 
torului (22, 5), asociind art DES Si hitecturii şi cîntecul păs- 
z ; ), 1 arta sonoră cu literatura, referindu-se la func- 
fionalitatea și caracteristicile baladei, horei şi doinei Se arune 

, horei şi doinei sau notind obser- 


vații i i ; A 
CO ade a ana sui 
, eva in i x Se z 
ciclopedie, atura muzicală a marelui său efort en- 


es iind iaț Q LA t 


rificar idi i 

viaţa Greciei (20- 1 se neoardă chitarele, alegindu-se şi bucăţi din 

curind, cerîndu-mi-se. d rolul cintecului este deseori subliniat : „De 

mult mai veche de nes aurea o privire asupra vechii noastre culturi 

Ne ar amas peda, ap fost adus din nou să mă adresez 
Ă , arte ai 

insuficient, În studiul meu at va on ar RAR mas 


pärea, cred, nu r es A 
198 prea tirziu, în 


hir A e, se referă 
»Fluierele cîntă, glasuri de glo- 


Re 


atele privitoare la cîntec, latinul 
e francezul cantique), asemenea 
lelalte limbi romanice“ (23, 325). Așadar, cerîndu-i-se 
lui mai vechi patrimoniu cultural, Iorga începe cu 
i nu cu „popor“, „tată“, „țară“ sau alte cuvinte capitale. 

Tot despre cîntec, menţionează : „Viaţa răzășească, aproape ne- 
atinsă pînă azi, cu sărbătorile ei tradiționale, cu obiceiurile ei stra- 


limba germană, mă ocupam de cuvii 
| canticum, «cîntec de biserică» (de und 
cu care n-au ce 
o privire asupra ce 
„cîntec“ $ 


vechi, trebuie să fi păstrat mai bine decit orice alt strat popular roma- 
nese cintecul naţional, cu ariile fără de cari numai cărturarii, deprinși 
în abstracții, și-l pot închipui. Nu se poate să fi pierit de acolo lun- 
gile bocete tînguitoare, solemnele oratii de nuntă — din care dădeau 
una, foarte frumoasă, după una din trecătoarele foi românești (..), vi- 
3 oajele urări de Crăciun şi de Anul nou, cîntecele de iubire şi dor, iste- 
- tele chiuituri de vară sigure de lovitura lor. Pe teritoriul Codrului, 
à unde se prädau si armele, calul tătarului și oile mocanului în trecere 
spre sesuri, a înflorit odată acel cîntec de haiducie anonimă, înaintea 
; | marilor haiduci cu nume vestite, cîntec pe care-l știe azi, pînă în mun- 
te, unde l-a cules învățătorul Vasiliu din Tätärusi, Moldova toată ; 
acolo tocmai să se fi pierdut el în sărăcie și înstrăinare ?“ (24, 1041). 
| Un gen legat de vitejia poporului nostru si care a cunoscut în 
| Evul mediu secole întregi de înflorire este balada. Acesteia i-a închi- 
nat un întreg studiu în anul 1910. 

Autorul baladei este colectivitatea dar, arată lorga, creaţia pro- 
priu-zisă aparține individului înzestrat : „Unul singur a trebuit să afle, 
e FR pis pat da avea nevoie de dinsul. (...) Balada se 
et Us a HS PER ie aceasta e o recitare melodică. Pu- 
ceară TRS mine E că e ja ec întovărăşeşte partea de poezie, o re- 
treline, îndemnînd si i ca ne zica a pare a sua ART pe UE 
însă, prin căldura creatoare el ie ad Sie A ile Dr 
tul“ (25, 113). „Se deapănă ca are $ E er încetul, EE 
al cintecului. (.) Cîntecul dă rit j el tata i ma digeret, umbrit 
versului, (...) acel cânt | dă ritmul, el statornicește lungimea si felul 

ei ec călăuz și tovarăș, care merge el înainte şi face 


E: ce ae din ce vine după dînsul“ (26, 14). 
l- înt amintite instrumentel 1 î ărăsit 

Hot À € rumentele („viersul, întovărăşit de alăută : 
3 ei 2 eilor noştri „zicători“ — 26, 17, Mial care DF. 
a 26, 31) , nceputul veacului al XVII-lea, în sunet de cobuz“ — 


, Și instrumentistii E i: : 
E | prindeau îndată Re populari, lăutarii, care, auzind o baladă, „o 
ru a o putea cînta la alte ospete“, pentru că „nu 


E cra ca = e 
n asem a CRAN ED 23). Evoluţia îndelungată a baladei este de 
| cut 0 mar . Deși în vremea lui Stefan cel Mare genul a cunos- 


4 e înflorire, Tor : i 
4 tunci“ (26 4 , Iorga constată : „Oricum, n-avem cîntece de a- 
lo Viteazul is ), Se face însă o referire la un alt domnitor : „Cînd Mihai 


lin lin i făcu intrarea în Bälerad ` i à 

A gă el, i gradul Ardealului, lăut 

a ilaiuluj EU ei aa Pele facere, de at altfel în fruntea 
? Värägire d sl slävind faptele noastre de război î 

eZ e cobze țiganii lui Vodă zi « oi. Cu înto- 
Z „Paul Stra ziceau balade“, Iar după 30 d i 

câ ssburgh trecea pe la noi, (...) I X e, And 
= altele, e] AA iata caz (..) I se făcu multă cinste și, între 


umul spre Giurgiu, nu numai trimbitasi 
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şi toboşari sunind din pădurile vecine, dar si cobzari PT mu cari 
ziceau româneste cintece bätrinesti, cit li lua gura (26, Fa ). ne 

în lucrarea sa, Iorga se referă la baladele ce i-au re pe pa- 
triarhul Macarie de Antiohia, pe Matei Vodă și pe Vasile Vodă. Se tac 
referiri la războaiele desfășurate în Ardeal, la Dosoftei și la Constantin 
Stolnicul Cantacuzino, în vremea căruia „nu numai lăutarii, ci și «cin- 
tätoris români, săteni, știau cîntece bătrînești“ (26, 7). Sint amintite : 
cronica lui Neculce, domnia lui Dimitrie Cantemir — in timpul căruia 
„«musică de ţară» «musică turcească», acestea se aud singure la masă. 
pe cînd afară tunurile bubuie“ (26, 9) —, diferite evenimente ale se- 
colului al XVIII-lea, hirtii ale lui Nicolachi si lancu Văcărescu in care 
„sînt astfel de bucăţi copiate după lăutari“ (26, 11). În fine, se dau cele 
mai importante nume de autori care s-au inspirat sau au prelucrat 
balade. Privitor la culegerea acestor piese, N. Iorga remarcă „tendința 
de a ajuta la întemeierea unei ştiinți nouă a folcloristilor, culegînd și 
reproducînd, de la bătrîni, de la femei, de la ţigani, ca G. Dem. Teo- 
dorescu, care scrie supt dictarea- Solcanului, <läutarul Brăilei», după 
un sistem ori după altul, cum se întîmplă, în lipsa unui îndreptariu şi 
a unei discipline“ (25, 114). à 

Într-o altă lucrare, „Istoria românilor în chipuri și icoane“ (1905), 
întîlnim o serie de informaţii pitoreşti, dar extrem de preţioase, privind 
funcţionalitatea muzicii în Evul mediu. 

Despre masa domnitorului : ,Trimbite si buciume sună deodată 
afară. E semnul că masa e gata“. Sînt prezente la masă „musica de 
trimbite şi tobe nemţești“, iar „între un toast şi altul cîntă protopsal- 


tul de la biserica din Curte — cum și astăzi pe la mănăstiri unii 
călugări stiuti, la masa egumenului — sau ţiganii întind arcusurile pe 


vioare, făcînd să se audă cîntecul dorit de Vodă. Ei sînt singurii lău- 
tari la masa veseliei sau în triumfurile obosite de după luptă; Mihai 
Viteazul însuși a intrat în Alba-lulia în sunetul vioarelor tisänesti, care 
știau să cînte pentru toate ceasurile din viața omului“ (27—I, 155—157). 

De Anul nou, domnul ascultă „muzica înduioșătoare a țiganilor“ 
(27—1, 158), De Bobotează, „cîntă psaltii îndelung imnuri Er 
iar „lăutarii ţigani, lăutari turci chiar, nu lasă auzul să se odihnească 
o clipă, nu numai ziua, ci și în noaptea dinspre Bobotează, şi în aceea 
a serbării iarăși“ (27—I, 161, 166). „Sara Învierii începe cu sunetul 
sec al geamparalelor, cu care se îmbată de bucurie copiii prin curți, 
pe strade, prin pieţe si prin cimitire, (...) Dus de suptiori de doi 
SPESE i Domnu, incunjurä pristolul, în timp ce, ca la nunți, se cîntă 
5 nțuieşie“, (..) Cînd s-a mintuit citirea sfintelor cuvinte, por- 


nese puștile, tunurile, muzica turcească, cea d À LH AUTRE 
tasii, dobogii sau tobosarii ; PAIRA GER de AT A aunari, HERO 
ne solemnă” (21-1104 198 an. Vuleae tn, tot oraşul, Mare cacofo- 


Primirea oaspeților de către persoanele de v à 

: F ) ază ar 7 

ke 548, y je ol „ care „distrară lumea după catea“ HÉROS 
ner Kn R AA Iorga, ptalbuhaneaua cîntă sau, cum se zicea pe 
nane ici rapa e, bate“ (27—I, 173), În legătură cu ceremonialul 
PADI anie, a nti un obicei străvechi : „În toate aceste trei zile, lăutarii 
pe N E a fereastra mirelui și la fereastra miresei“ (27—I 176). 
crucial, moartea, este însoţit şi el de muzică: „Tigance 
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plingătoare, cu glas puternic „si, punnja de a näscoci tot alte plin- 
seri, hrănesc jalea celor de față . (2 i —L 1 3). 4 di istoricul 
; Abordind aspectele practicii religioase în Evul mediu, istoric 
vecizează : „Se începea cu învăţătura pe de rost a rugăciunilor RE LE ra 
în Orologhiu sau Ceaslo» : preotul, dascălul trebuiau să le ie Fa 
Yenia la rind apoi cartea de cintäri pe opt glasuri, așa-numitul i 7 p 
tot aşa de neapărat pentru pregătirea slujbașilor bisericii. (..-) 38 tă 
fost pinà pe la anul 1550* (27—II, 117 121). Se arată că in secolele 
si IX-lea — al X-lea elemente slavone sau slavo-grecesti pätrund in 
terminologia bisericească, deci și în denumirea cîntărilor (28—T, 12) si 
că încă de la începutul formării păturii culte, muzicienii ocupă un 
loc de seamă printre cărturarii vremii : „De alţi cărturari decît scrii- 
torii de hrisoave, decît redactorii de anale slavone, decît maeștrii de 
cîntări, tara n-avea nevoie“ (29). | LA 
Referitor la cele dintîi școli românești, Iorga evidențiază rolul 
muzicii : „Se cereau dascăli cu bun meșteșug de cetire Si cintare. 
Pentru cetire şi pentru cîntare deci, (...) au fost cele dintii școli ale 
noastre“ (30, 17). „Încă dintru începuturile de viaţă autentic româ- 
nească, mănăstirea nu se odihnește ; în vechile fundaţii glorioase, ca 
şi în cele nouă, se învaţă de sîrg slavona, caligrafia, pictura şi muzica“ 
(31, 461). 
Muzica militară a jucat un important rol în Evul mediu romä- 
nesc. Primele menţiuni cunoscute datează din secolul al XV-lea, peri- 
Sg oadà în legătură cu care este citată o informaţie referitoare la Basarab 
4 cel tinăr, care „a trimes soliile, steaguri si arme, cai si trîimbite, la 
Pesta“ (32, 78). 
Legat de răspîndirea, în secolul al XVI-lea, a cărţilor de cin- 
tări, la început sub formă de transcrieri, lorga ne informează despre 
„Radu Logofătul al lui Drăghici din Mänicesti, un copist care tran- 
scrisese atitea sfinte cărți dumnezeesti (...) si octoișe“ (33. 43). Pentru 
etapa următoare, a tipăririi colecţiilor de cîntări, savantul menţionează 
în diferite lucrări ale sale un impresionant număr de tipărituri, înce- 
pind cu anul 1508. : Aa. 


Despre cea mai veche carte de cîntătri cunoscuă de el, Iorga 


À ia pe „Pentru Radu-Vodă începu Macarie tipărirea unui litur- 
E | Shier” ; cartea a Lost terminată „abia în toamna anului 1508“. Se men- 
Spa că același Macarie tipăreşte un octoih slavon în anul 1510 
: sr” 50), „Din aceeași vreme trebuie să fie şi Sbornicul de cîntări 
i era Ja deosebitele rosturi ale Curţii Despotilor“, consideră Iorga 
do Ep). Foarte interesantă este o notă a istoricului din care rezultă 
r p underea muzicii bizantine în Ardeal: este vorba de menționarea 
i unui. tolh slavon din jurul anului 1535 (33, 62), Sînt amintite şi octoi= 
= eră „dia 1574 (sau 1575), 1577 (sau 1578) şi 1578 (sau 1579) (28—], 
| | e FA o, CA ROBERT € Ra neen octoihurilor în Ardeal este 
= | i F acului Lorinț“ Si à — cărui à 
i îi inchina AE Leo N! t“, tipărit la Braşov căruia lorga 
Je in perioada domniei lui Lăpuşneanu aflăm despre „pr 
il | ata Psaltichia, grecească și sirbeascä, a dascălilor de CARS de 
i, = 2 se aflau și tineri ruteni trimişi din Przemysl“ (34, 6) iar despre 
). goe Basarab. este menţionată. recomandarea acestuia ca „la mese, 
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Domnul să fie de față, să se bucure de vorbă, de cîntec, LE 
de „«tobe, vioare, surle de veselie» si de jocurile vechi și nou? (33, 39). 

Este amintită activitatea de tipograf, în secolul al XVII-lea, a 
lui Petru Movilă: „Un Octoih cu trei ediţii apare la Lemberg, un 
Triod — cuprinzind cîntările cele mai însemnate — și el are două edi- 
ți“ (28—I, 293). Iorga mai menţionează octoihurile din 1630, 1639, 
1640, precum şi Octoihul lui Dosoftei (33, 140, 146 ; 28). 

Scriind despre Psaltirea lui Dosoftei, marele savant menționează o 
„Cintările coprinse în Octoih fură prefăcute de dinsul iarăși în roma- 
neste“ (36, 292), subliniind apoi influența folclorului : „Astfel, Psal- 
tirea lui în versuri se desface în două părți: una, în care scriitorul 
nu vrea să se coboare, ci-și înşiră solemn silabele după datina celor 
învăţaţi, și alta, partea cea mai întinsă, în care el uită mîndria volu- 
melor răsfoite şi se lasă furat de ritmul ușor, sältäret, vioi al cîntecului 
popular. De multe ori, el a nimerit tonul așa de bine, încît de aici 
înainte băieţii ce străbat stradele încremenite de ger purtind steaua 
soliei vesele a naşterii lui Hristos au făcut să zboare în recele aer de 
noapte cîntări de psalmi pe care nu le ştiau, săracii, din ce sfîntă gură 
de om învăţat si de cucernic mitropolit au izvorît într-un ceas fericit !* 
(33, 186). De altfel, apar și referiri la lăutari si la balade : „„Cîntece de 
felul acesta se auzeau la petrecerile poporului, la horă, sau răsunau 
singuratice din gura păstorilor ; cîntecele de voinicie, cîntece bătrî- 
neşti, se spuneau și la mesele domnești sau la alte prilejuri solemne, 
piee era intrarea unei Salt într-un oraş ; dar nimeni nu se gin- 

une în scris a e ci E ` EAN 
dise a pune m o ae Ie e case. a 

În perioada aceea, cîntecul popula î STA 
boierii, de pildă, pe la 1681, fu Ta tite ue FRS 
lui (30, 582). La suirea pe tron a lui Brincoveanu, „tun ile RE 
de ţară, surlari, trimbitasi, dobosari, cu toții făceau o m MS. 
cacofonie“ (37). La nunta domnitei Ruxandra în 1652 i le solemnă 
taraf de lăutari : un organist, trei violonisti un bas-vie Pere E 
tist, „care cîntară arii căzăcești, dulci arii țigă a sata kompe- 
582), iar la suirea pe tron a lui D Ea No OI6eS la Nipru“ (30, 
slobozi pustile c i si A ; nir, in 1093, „au început a 
ee (E aa ceace e DAN a Ft ipateppe obicei 

Secolul = Se : 
diversificare ARS m va cunoaşte o şi mai mare dezvoltare şi 
tări, în care piuha e ee Continua tipărirea de cărţi de cîn- 
Asltelidespre Ociihul ui Mitea dan Ain 1000 ci Chiar muzica atitohtane 
lan diniasatani an aa réfäceeti riens in 4 00 se arată : „În Triodul buzo- 
xarele și cetaniile, lăsîndu-se i Rs n greceste numai tipicul, sina- 
păstrau în forma tradițională. nu te à ESE cîntările. Dacă acestea se 
că-l indemna de Mitrofan numai fi ule, — am spus —, să se creadă 
călca datinile, rica de a strica ortodoxia sau de a 


ci mai ales greut 
melodiile. obisnuite, eter taian de a pune cuvinte româneşti pe 


28—II, 8— Triod une PSR = 
(2811, BB). Tot din 1700 datează PE Na iMptânieatrb ai traduse 
cărți de cîntări, teite acolo, Triodul şi Perticostariui 

Ÿ Stari 
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inti À ihuri ] al lui 
Sînt amintite si alte octoihuri (1705, 1706, cel s 
Antim etc sd 33, 217). Antim mai publică în 1712 la Tirgoviste 


(8—11, 33). 


un Octoih care spune în titlul său chiar că e acum init E RE 
4 imba rumânească, spre înţelegerea de obşte-, şi pre PSE 
EN EE intreaga carte a celor mai însemnate cîntări a fost »tălmă 
De LR re vorba cea grecească şi sloveneascä pre limba noastră cea 
e RE Ediţia a Il-a apare în 1720 (28—11, 101, 102, 109). . i 

ri În Istoria bisericii românești“ se amintește de un catavasier din 
1747 „cu. cîntece de stea: «Steaua de sus răsare» etc.“ ba 
In aceeaşi lucrare, lorga scrie despre apariţia în 1750 a unei tra uea 
a Octoihului, „mai deplin decît în formele anterioare, traducere al cărei 
autor era tot merituosul Damaschin“ (28—II, 115). Învăţatul se referă 
şi la octoihurile din 1726, 1731, 1736, 1741—1742, 1746 (28). : 

Lumea sonoră a secolului este însă mult mai bogată. Contele 
Lagarde, invitat Ja curtea domnitorului Caragea, cu ocazia călătoriei 
prin ţările noastre, arată : „După ce stătură la masă, după dulceturt 
si cafele, toată lumea merse în sala de bal, unde familia domnească 
ocupă locul rezervat. Balul începu cu un contradant englez, urmat de 
un cadril francez, un vals german și o mazurcă polonă, toate esecu- 
tate minunat. Musica ungurească cînta foarte bine. Măcar că horele 
româneşti erau dispretuite în saloanele bucureştene, totuși se jucă una 
pentru distracţia străinului“ (30, 594). 

Muzica populară se dezvoltă în continuare, în bună parte prin 
aportul interpretilor lăutari. Folclorul este însă de multe ori denaturat 
de către aceștia, ca urmare a unor influențe din cele mai diverse: 
„După îngropare se cînta la mormînt, cum am văzut, de către bocitoare, 
si Cantemir este cel dintîiu care dă un cîntec de bocit ce nu e popular, 
ci mai mult de mahala, trecut prin condeiul cine ştie cui: „,Pling 
şi mă tinguiesc, pentru viața cea rea a lumii acesteia, ce se rupe ca 
şi aţa“ (38—II, 137). 

A A dea IO sînt creaţiile apusene. Domnitorul Alexandru 
, dupa cum menţionează savantul, „introduse muzica germană, 


KIE i. 


RPD o pepe i 


e- bineînțeles pästrind pe cealaltă. Succesorii săi tinurä de aici înainte 
30, ȘI »Muzicanti europeni : la 1806, se dădu voie să meargă la Beciu, 
“a eu opl capelei princiare, alcătuită din Ioan Mangli, Carabichi şi 
cei peri ruseschi, dar domnul se räzgîndi si trimise răspuns că acești 
15 3 »nu sînt slobozi« a se mai duce“ (39—II, 34). 
şi ramură a vieţii muzicale bogat menţionată în diferite lucrări 
în- TIE pedagogin, În „Istoria învățămîntului românesc“ sînt numeroase 
ne. privind evoluţia muzicii în acest sector al vieţii publice. 
zo- fai 7 problema influențelor exercitate asupra artei noastre, Iorga 
na” EA priyitor la cele notate de Sulzer în 1781 : „În cintecul popular 
se au, n “pie care să merite atenția unui om cu gustul format. Şi 
dé A ce bucăţi, care într-adevăr sînt stupide, datorite unor dăscă- 
2 VA € prin Ardeal, cari imitau literatura nemţească în ode cătr 
e de ria-Teresa, sau poesii tigänesti dint a i Sea 
j că LA $ re care unele stim de aiurea 
pe regia A numai anumite femei de după perdele, — toate acestea 
„se A A ntr-un chip așa de greşit, în ortografia lui germană, încît 
şi Totusi vA Aya trudă să se înţeleagă ce a vrut să spună“ (38—IT. 234) 
PA » Spiritul românese ca de atitea alte ori, n-a putut fi alterat. 
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mânesc, la 1784 — 


ERN. Fo 
G. Breazul citează menționarea AS i: 
românesc curat, accentuează Iorga ( À piki ipara n 1760: dezi 
g i icii bizantine reținem că la bla) p 

Din sfera muzicii biz Octoih, reeditat în 1770 (41—I, 440). Tot 
pe pămîntul Transilvaniei, un Mero nală poate fi considerată şi nota : 
ca o ilustrare a ideii de unitate natio | ; i Mineele trebuiră 

i ărate ca Octoihul şi Triodul, ca M 2923 
„Cărți așa de neapărate c Ai Mur, pna 700, fn sfirsit, Leon 
împrumutate şi mai departe de “a h moldovenesc“ (28—II, 160). Mai 
Gheuca dădu la 1786 cel dintii Octoih mo 6 şi 1792 (28) 
sînt menţionate octoihurile din 1750, 1763, 1774, 1776 şi d : 

Secolul al XIX-lea a fost perioada în care s-au end opene 
de mari personalități ale muzicii românești, evocate și de N. lorga. 
Despre Anton Pann, de plidă, ni se oferă amănunte nienean in 
„Revista istorică“ nr. 10—12/1920, în „Oameni cari au fost“, „Istoria 
bisericii româneşti“ (28—II, 271) si în alte lucrări. Aprecierile sînt obiec- 
live şi exacte, uneori însă admirative, entuziaste : ,,El a început a 
trăi într-o vreme cînd muzica bisericească suferea, ca atitea lucruri, 
sub inriurirea nouă a ideilor Apusului, o schimbare hotăritoare. Revo- 
lutia muzicală a fost patronată îndată în Moldova de marele Veniamin, 
iar în Tara Românească de mitropolitul Dionisie Lupu. S-au trimes 
tineri în străinătate ca să înveţe noua muzichie, şi, după istoricul 
Dionisie Fotino — care a fost, cel putin în aceeaşi măsură, şi muzi- 
cant — vestitul Macarie a tipărit luxos, în Austria, anumite cărţi 
de cîntări. (...) Rareori s-a văzut așa o albină de folclorist ! În ce părți 
din românime n-a mers el, ca să adune comoare de cîntece...“ (25— 
II, 12, 14). 
a Este surprins efectul influenţei Apusului, a muzicii sale: »Ker 
Porter pretindea că a auzit de amatori de muzică si că i-a fost dat 
sá asculte un concert de vioare la Bucureşti. Supt Caragea, nu numai 
că era o muzică europeană stabilită la Bucuresti. dar muzicanți 
nemți găseau cu ce să trăiască și la Buzău“ (39, 47). 

Alături de înflorirea vieţii muzicale 
de muzică, o bază a dezvoltării creaţiei 
nalitätilor a fost pedagogia muzicală. O 


A de creşterea interesului față 
ȘI premiză a apariţiei perso- 

informaţie menţionează că. 
etilor reformei în Psal- 


umătate a secolului se 


34 2 3 
Iorga scrie despre o școală care (34, 120, 126, 159 şi altele). 


cu nu mai putin de 262 nicas e „se deschise de 3/15 noiembrie 1812 
Academie, Deocamdată însă UA dpi Ap 


unsprezece luni pentru catehis 


și metodică, istorie si enlsm și cîntece, dar si tr e 
12 ȘI geografie a U sita aa pentru pedagogie 
ma È ngari « x 
ză nă, dar și gramatică românească“ (4, TA me a as, ser- 
4 N e ia K 


z » Savantul arată că 

tic i „la 1814 

2. ftnteie elementare, apoi lect ee învățau 
f panit" (39, 49) ră, scriere 
n scrise condi iil 

acea vreme, tiile î $ a 

istoricul arată çà nd despre (goala de la sr? Ro capre de muzică de la 

< la», ai căr 


a ei profesori, plătiți mai 


aici gramatica, aritme- 
şi morală: erau doi 


că «s-au sporit profesorilor de pete ua 
iar noi sintem lipsiţi de această mingiiere, ca nt 
trainis* (34 97) Profesorii particulari de muzică laică erau insă p 

at y ` 


rău ca rindaășii, plingeau îns: 
tată învăţătură, 


| A aan ier Ci la 31 decem- 
ciați şi căutați. Iorga ne informează agape a pi Hole Spa a nice 
brie 1809, cuit un dascăl „cu meșteșug ci € 
ER è 51). 1: 4 ‘14% 
du Musica SA prezentă peste tot. În conan ne ep 
Ÿ + ~ ç ç Oc A - 
se puteaù auzi N Re Ea ateu (41, 238). În cluburile aristo- 
Strauss (sie DRE itoază G. Breazul, se cînta „muzică europeană“ ; 
iti tite SI “infiintate _ cum arată Iorga — după exemplul 
ofițerilor ruși: lumea aleasă venea aici pentru da EA Rte 
mintea, pentru a-și turbura liniștea, pentru a-și divu Să electe P 
creştere şi de caracter“ (36, 12). Cererea de instrumente, cumpăr 
şi vinderea, producţia sporesc mult. Este amintit un fabricant de piane, 
19 (42). ; ; 
RU TRE ) luminati sprijineau si ei dezvoltarea artei. Înainte de 
1808, C. Diaconovici-Loga preconizase întemeierea unei „Societăţi pen- 
tru cultivarea limbii române“, elaborînd „un întreg program de dic{io- 
nar, de culegere de sentinie, de proverbe, de cîntări frumoase (31, 
228). Un „Conservatoriu, abia înjghebat, era datorat gusturilor alese 
ale lui Asachi. În 1837, o parte din elevi erau în stare să reprezinte 
două opere de teatru ale acestuia, Petru Rares si Contradantul sau în- 
tunecimea de lună (prelucrare din limba germană), în timp ce alţii 
cîntau în Idila moldovenească, împreună cu italianul Carvati. Un mare 
boier, Iordachi Catargiu, se entuziasma ascultind cum «întiiiaşi dată 
limba patriei au răsunat cu armonie pe versul muzicei italiene, de la 
căria maică se trage si al nostru dialect». Bucureştii n-avură, mult timp, 
decit o şcoală de psaltichie, cea a Mitropoliei, din Iaşi, la 1845 ; doar un 
Livinschi, un Wachmann, care publică Principiuri generale de muzică 
europeană modernă, care încep școala de muzică vocală. (...) Dar, la 
1838, vornicul Mihai Ghica, arheologul, creatorul Muzeului, viito- 
ruj efons Gin 1838, în locul lui Säläceanu, cere formal Etoriei să 
Re Mi a REPAS al doilea Aria SRE: pro- 
să se fie, pe lingä preot si un tre Fe 33) în “i d. A US st 
copiii satului carte si cîntări». Di areţ, carele va fi dator să înveţe 
pe e Mac Po i bem Les Di partea ei, Eforia, amintind că e şi 
>sSe | ale à CR) 9 
cilorilor țărani», ordonă sa găsi de tr A Sa LE 
Mel de pe Me eo As ASR ATANI dintre cintäretii sau gà- 
şcoala din orașul judeţul pi Ai NTNGZE LGLIAVA YEME , RS. Vara in 
tar Ut iati da Sha u pebre A „da «aci Mae la învățăturile începă- 
doi lei acest folos“ (4118114) FORD EAN RINNUS, cu 
tea Di gria Bucureştilor întîlnim alte date prețioase despre viața 
: a mijlocul secolului, Istoricul arată că di jami 
Giului cîntau muzici militare si tar ARAINN a (OR acăei na. Sigmi- 
resleanä di re. 4 tarafuri de țigani, dar acea lume bucu- 
€ n anii 1850, care n-avea cîtusi d in cr ` ivili 
tici celei nouă, obisnul sh f 1 de puțin creşterea civilisa- 
și ţigăneşti“, Deci iii ac. MORRJAL in PRI locul cintecelor militare 
bisări repetate roți iei MA seama că se tăceau zgomotoase aplause si 
r, eu un ton și maniere foarte inconvenabile“, 
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; i „duit „să aplaude şi să bisu- 
mărie că nu mal € agadan ian Partile a deschi= 


RA a cilor“, Grădinile, arată N. Iorga, „în + cret 
er Soitat „cîntăreți cunoscuţi : Kossewski, ré so pole 
Terschak tînărul violonist W. Humpel, sosit atunci x E ca 
A N zay over es Le ea repren tat celor trei 
serbărilor oficiale (...) pe cin lumea DEN A a 
teatre, ale operei si ale «celebrităților străine». . Se a ste, A dise 


= RCE PRES 
parte, cà „Montresor, Gackstätter dau lecţii de muzică“, iar , 
3 


x de dame la Emilia Petrovici“ (41, 290—292). - DS 
gi că randa influențelor masive din afară, muzica noastră îşi va 


păstra vigoarea. Printre altele, întâlnim iC a S a Si e să 
paradă în București . „ţigani cîntă cîntece naţionale K SA Ja ai 
roasele şi amänuntitele informaţii privitoare la viața muzicală de a 
mijlocul secolului pun în circulaţie evenimente sau nume putin cunos— 
cute, ca Ion M. Bujoreanu, cu „comedioare cu cîntece“ și „canţoneie 


sau cîntecele“ (43, 161—162). 
întâlnim. referiri la valoroasa activitate a lui Macarie în „Istoria 
bisericii româneşti“ si în alte lucrări. Legat de tipărirea cărţilor de cîn- 
tări si de şcolile de cîntare, Iorga arată că în 1808, la Neamţ apar „două 
cärti de Psaltichie, după sistemul cel nou“. fiind amintite apoi : apariţia 
psaitichiei din 1819, întemeierea pe la 1820 a unei școli de psaltichie 
de către Costachi Roset şi apariţii ca Psaltirea bucovineană din 1879 
a Mitropolitului Silvestru, Octoihul din 1804, cel dela Rîmnic din 1810, 
cel din 1810—1811, cel de la Neamţ din 1811, Octoihul moldovean din 
1816 si cel din 1836 (28). | 
Scrie cu căldură despre Nicolae Filimon (13, 120—139), Elena 
Asachi (30, 152, 326), Ion Vidu, Teodor Burada, Tudor Flonder, George 
Dima, D. G. Kiriac — despre ultimii în „Oameni cari au fost“ (44). 
Odată cu personalităţile amintite, precum şi cu cele evocate în 
conferința „La musique roumaine“ ne situăm în etapa în care a trăit 
N. Iorga. Semnificativ, în articolul „Coruri“ (1904), autorul se referă la 
„conştiinţa folosului legăturii dintre oameni“ si ‘la „semne de recu- 
noastere în drumul spre întemeierea adevăratei unități culturale româ- 
nesti® (6, 159, 160), dovedind astfel atitudinea sa umanist-xenofilă si 
anticiparea Unirii din 1918. Asemenea idei reies şi din arti ul Ca z 
täretii sibieni la București“ (1906), din materialele în care Süs Re ete 
Paie Iyi Bartók și gin altele. Atitudinea entuziastă față er ia 
reiese di i x : 
concertelor date la ST D s »fapte adevărat istorice“ făcută 
participarea savantului, împreună e alte) ee Sue rogata 
turale transilvănene precum si DATE te personalităţi, la serbările cul- 
diui și a unor metode ştiinţifice î rea, în 1910, a lipsei unei atitu- 
lui postry, n cunoaşterea şi culegerea folcloru- 
i fost atent la ER et 
reprezentațiile de ee re A $ 
dinea filogermană a lui Paschill — 1 408) 
nind — toată viața, de altte ial 


se hotărî de către Pri 


e ca spectator (participă la 
RS da legătură cu Stiu 
br 5), fie conferentiind $ 
„În timpul primului zi pe preţioase despre muzica nat nalk 
ral G prin spitalele de răniţi le scrie: despre peregrinare ‘lui 
ral (1, 491; 46), D „ Ca Și despre art Să SUL 
a ) După 1918 continuă activitatea de mena ÎN gene- 
206 Jare a valori- 


astfel, că dintre cele 18 scopuri pal Ro A 
il Ai ; unct era ,„ = 

< înființată în anul 1920, al şaselea pu 
SRE articolul „Enescu 
în publicația românească „America“ din Cleveland, Ohio 
aduce din nou elogii muzicianu- 


| lor româneşti. Refinem, 
ale noii Ligi cultur : “ (8, 270). Scrie 
rajarea portului şi cîntecului popular“ (8, ) 
în America“ : i 
(24 februarie), iar peste zece ani 
lui (47 ; 48). miel da iai dese 
iferi j n £ zicieni. printre care 
Serie diferite materiale despre muzică și LU Nicule: Pir aie i 
rlicolele închinate lui Jora, Brediceanu, Breazul, Niculescu or S 
E efetele la cărțile semnate de Posluşnicu, Vulpescu, Bălăşel (49). min- 
Be undeva de „o serioasă şcoală genoveză, aceea care ne-a dat pe 
N + Ta 3 Aps sct 
frații şi verii Golești, pe Brăiloiu și pe atitia alții w 380). i 4 
Cunoaste si apreciază superlativ corurile din Lugoj, Braşov şi n 
ităti (8, 177). De asemenea participă la concertul în Italia a 
alte localități (8, . Lu DarU : Siep 
ansamblului „Cîntarea României“ si laudă cu patos muzica noastră la 
> à i: m 5 = 
congresele internaţionale de bizantinologie (50). Despre Maria Ci azi 
scrie că este o „pasăre măiastră (...) care ştie să zica cîntecele noastre 
(..) cum n-am auzit pe nimeni“ (51, 14). : 
Cea mai semnificativă atitudine a savantului Nicolae Iorga faţă 
de muzica naţională contemporană lui este aprecierea făcută operei 
nesciene Oedip, a cărei premieră a urmărit-o la radio și a salutat-o 
imediat. Emanoil Ciomac considera aprecierile făcute de N. Iorga „cele 
mai adevărate şi simţite cuvinte ce s-au scris vreodată în presa noastră 
despre Oedip“ (4, 150). De altfel, într-un articol scris cu un an după 
moartea tragică a savantului, Ciomac arată : „Cînd în anul 1936 s-a dat 
pentru întiia oară la Opera Mare din Paris Oedip-ul lui George Enes- 
cu, N. Iorga a avut si dînsul curiozitatea de a asculta auditia transmisă 
prin radiodifuziune. Probabil că nu cunoștea textul lui Ed. Fleg, pro- 
babil că nu bănuia proprietăţile acestei tragedii lirice decît prin remi- 
Dispenţele clasicului subiect, probabil că nu prindea cuvintele cintate 
ecit în slaba măsură a unei transmisiuni defectuoase. Totuşi, a doua 
fe a scris unul din cele mai splendide si mai adinci articole ale lui 
Pre capodoperă a muzicii moderne românești, pentru care din 
p! n „de vedere muzical nimic nu părea că poate să-l pregătească. Spe- 
mi-i au rămas cu înțelegerea închisă în fața complicatiei si dificul- 
A 1 a arı i i i : ` . A . . ~ 
D areri p A He a acestei partituri originale care ţine, în ciuda oricăror 
ER e îi rele cele mai autentice ale firii noastre. Însuşi G. Enescu 
i pi : A at 2 ~ 
le ac Ra prose grai şi prin scris părerea că nimeni nu l-a inte- 
zu, ni n-a pătruns mai adînc în se î i s3 
. 1 nsu l À à X 
o viață“ (9), l, în misterul lucrării sale de 


Admiratie față de personalitatea lui Ior 


Andreescu-Skel ga a exprimat şi Mihai 
Tula eletty, prin Imnul Universităţii populare din Vălenii de 


„Niculai Iorga“, pe versuri d i 

, pe e I, Constantinescu Delabaia — lu- 

ee încă nesemnalată, Scrisă în variante pentru cor | <a 

et t plan, piesa are caracter ocazional, festiv, tiind destinată strin- 
nor sume pentru instituția lui Iorga. în zilele noastre, omagiul 


muzicienilor s-a concretizat î 
7 at în tulburătoare opu i i 
fonia a IV-a, cu cor“ de Doru Popovici, iii A a ca 


mixt şi pentru 
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„imitație stîngace 


LĂ, GENERALITĂȚI. 


MUZICA UNIVERSA 


ală şi consideratiile generale despre 
in opera savantului ca si, de altfel, 
re şi cele cu caracter general. Totuși, 


titudinea de înţelegere și sim- 
sila u acele „intuiţii lumi- 


Reteririle la muzica univers 
muzică sînt mai puţin numeroase 
scrierile despre istoria shot eh 

juni sînt revelatoare pg 
SS à în Iorga față de arta sunetelor, pentr 
p e si ări“ (9) care l-au caracterizat. 
noase“ si „fulgerări“ (9) PRE ă adune un 
în „Materiale pentru o istoriologie umana’ cerură AA tes 

TSSA SEn zorji omeni , 
ee Er m e cu antichitatea afro-asiatică. 
AE u piema ; e: completat şi nu era destinat publicării, 
dai o lipsă faptul că în capitolele închinate artei „egiptene, 
greceşti şi chinezești muzica lipsește total. Singura “Chile Ir 
în partea a VIII-a. Grecia, capitolul „Hesiod ; unde este amintită p 
zia lui Hesiod, „cel cu cîntarea plăcută“, „biruitor la färänestile con- 
cursuri de cînt din Chalkis“ (10, 337). A consemnat însă cu interes as- 
pecte ale muzicii populare din alte ţări, fragmentele respective fiind 
considerate printre componentele definitorii ale culturii şi civilizaţiei 
fiecărui popor. 

Referitor la muzica bizantină, în lucrarea „Bizanț după Bizanţ“ se 
arată că „patriarhul Atanasie al V-lea, supus, după cît se pare, influen- 
telor catolice, avea întinse cunoștințe muzicale“ (11, 217). Desigur, ne-ar 
fi interesat dacă amintitul personaj a cunoscut şi arta apuseană, pen- 
tru a putea stabili o eventuală influenţă a acesteia. 

Muzica este mai des menţionată în lucrările sau în capitolele care 
dezbat aspecte literare, în temeiul înrudirii artelor. Astfel, in „Istoria 
literaturilor romanice în dezvoltarea. si legăturile lor“ apar referiri la 
muzică încă din primele capitole. Se vorbește despre autorii din seco- 
lele al XII-lea si al XIII-lea, pe care „jongleuri îi întovărăşeau adesea 
„pentru cintecul din gură sau din alăută (vielle)“ (21—I, 98). Este a- 
mintit Jean-Antoine de Baïf (1522—1589), „amicul lui Ronsard, pro- 
punätorul Academiei de poezie si de muzică“ (12—II, 120). Din secolul 
Te ea este amintită lucrarea didactică despre muzică a lui To- 
ai re 3 (12—II, 173). Despre Jean-Jacques Rousseau, ca muzi- 

» apar In lucrarea menţionată mai multe date importante si chiar 
aprecieri critice, ca de exemplu : „Opera sa Le Devin du vill 
se reprezintă peste trei ani, în 1752, la Fontainebl sea ucise 
entuziaste, deși muzica nu er à ebleau, capătă aplauze 
He ee case Se Re iar textul — o 
RAR ȘI tada ntecelor populare din KElvetis SR 
nu cuprindea nici o notă de poezie adevărată“ aa a rt 
, Torga a cunoscut muzica universală di : à 
despre ea încă în pri SHARE 
La : în primele sale lucrări, vädind EI EI 
muzicii timpului său si a celei ie ind cunoașterea sigură a 
secolului al XX-lea. da anterioare, A urmărit evoluţia . artei 
j „în public cel putin, vreo apre- 
rînd muzica clasico-român- 
stă atitudine se încadrează 
rea sa preponderent tradi- 


fragedă vîrstă şi a seris 


tionalä, 


ului de o cul- 


muzică aparţin ginditor 


ieri cale despre ” 

Aprecierile generale any i 3 štat 

à w gust şi o trăire elevate. „Pentru Nicolae Iorga — s-a Sarea 
Se te de disprețuit, fiecare element al vieții umane ra 


4 


imic nu es ; EA AN 
DUR comun prin care se poate explica dezvoltarea omenirii (2, 94) 


i iner î cii î sale despre im- 
; Încă în prima tinerețe, in 1889, scr jind în tezele pă E Se 
E tanta simturilor, notează : „Senzaţii acustice, concurea c 


i idee de spațiu (Sergi). Plăceri estetice superioare. Orientarea noap- 
RS pin auz : zgomotele nedeslusite și groaza nopţii“ (2, ad AE 
L i cînd folclor francez, aminteşte frunza și sormus pria ra e 
> interesantă ipoteză, organologică : „Ea A fost, de altfel, întiiul «1 | 

= ment» muzical cu care va fi cîntat omul“ (14, 135). 2e ssi 

> Problema originilor şi bazelor muzicii apare şi în anterior-citatele 
i Materiale pentru oO istoriologie umană“. Bogăția — raportată la sco- 
i pul lucrării —, varietatea, valoarea de inedit a acestor notații sint 


remarcabile : Re re 
i — Supt influența armoniilor naturii, omul a trebuit să cînte înainte 
» 


de a vorbi. 
— S-a văzut ca origine a urmăririi frumosului prin sunete necîntaie 
interjectionismul si icoanele răzlețe. | 
— Cîntecul uman se deosebeşte de al animalelor prin două însuşiri : 
el e individual, pentru ca din iniţiativa unuia să se ajungă prin accep- 
tări și potriviri la o nouă întrebuințare generală, şi el e adaptabil la 
deosebite stări de spirit si simtire chiar în raport cu unele împreju- 
rări sau situaţii. Cîntecul de triumf, cîntecul de durere, cîntecul. de 
adoratie sînt astfel capabile de o necontenită si nemärginità dezvol- 
tare, pe cînd animalul care strigă pentru a înștiința, a înspăiminia, 
n-are decît la unele păsări cîntecul care cheamă la iubire, celelalte fă- 
cînd apelul prin întreceri în luptă sau, ca în cazul urşilor, prin acela 
al suirii în copaci. e 
ee Dee Seal à mai tirziu, muzica nu e creată pentru 
4 carelate. pe Se X ve um se va fi observat, efectul ei magic, 
ur inii oE nme e, pînă. la şoarece şi păianjen, care face 
net A SI a în PERIE care se atiu la pradă, e întrebuin- 
din harpă ed ae su urilor rele. Cînd, la evrsi, David cîntă 
Pr Pa, ips aul, în accesele acestuia. de nebunie, el "duce 
menilor, De rs T or. nevăzuţi care strică Şi încurcă minţile oa- 
popoare ale kienta arpiștii Și în, reprezentațiile atitora din vechile 
din tobă cînd soţul ei pate EPRA UCH soţia regelui din Egipt, care bate 
i e jertfa pe altar. : 
nstrumentele de mu 


— 


: zică, lira, se găsesc si la negrii niam-niam. 
Pate tk cum în epoca bronzului nordic instrumentele arată vo 
Rue i, care întovărăşea ceremoniile sacre. Sc? Si 
x ; cior de cerb se fac:suierätori* (10, 40—01). 
îi tza pt că aspectele general-muzicale apar nu numai 
do ric sau în corelaţie ou literatura, ei şi în impresiile de 
sau întragmentele cu caracter estetic. În anul 1890; de pildă 


Orga | 
2 s Jus „Pesimismul: la artist‘, referindu-se la atitudinea 
: „Cite personalităţi optimiste s-ar găsi între muzicanți mo- 


ur S 
Le ‘209 


- chi articular cu expresia 
Sei S te in notele lui Chopin 


derni, cînd muzica se potriveşte în 1 Chi 
temperamentului pesimist și veselia se tinguies 
sau ale lui Wagner ?“ (13—11, 198). 


# 


În muzicologia noastră s-a scris À dee Mae er 
AE re te lee ea 0 cultura nationalä precum 
Si ban părerilor sale. Cealaltă parte a contribuției savantului = 
RANCE fragmentele, observațiile sau simplele referiri la nee 
si muzicieni, cuprinse Ca documente in imensa operä pe care A au 
nat-o — a fost mai puțin folosită. Mihail Poslușnicu, George Breazul, 
Romeo Ghircoiaşiu, Octavian Lazăr Cosma, Sebastian Barbu Bucur, 
Cristian Ghenea si alții au folosit materiale semnate de N. Iorga în 
tratarea unor probleme cardinale, mai ales din cele privind istoria mo- 
dernă a muzicii românești. Au rămas însă nefolosite o serie de date 
sau comentarii privind perioada veche, în special. 

Iorga a fost un spirit enciclopedic autentic si un profund gînditor. 
Şi-a iubit mult ţara. poporul și oamenii ; parafrazind o veche vorbă, 
ar fi putut spune despre sine : „Nimic din ceea ce e românesc nu mi-e 
străin...“ Nu a fost muzician. Scrierile sale despre muzică au, pe lingă 
calităţile arătate, și deficienţe : exagerări, literaturizări, omisiuni, ine- 
xactitäti. Importanţa mentiunilor făcute în legătură cu muzica româ- 
nească este totuşi deosebită. 


Majoritatea fragmentelor citate sînt neutilizate, ele fiind selec- 
tate, după cum arătam, dintr-un imens tezaur de informaţii. Valorifi- 
carea integrală a celor risipite cu o absolut unică generozitate în pa- 
ginile rămase de la marele gînditor va aduce sporuri simtitoare cuprin- 
derii cît mai ample a ceea ce am primit de la înaintasi. 
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CONSTANTIN CATRINA 


Privire asupra unui capitol de 
învățămînt muzical românesc la 


Braşov (1850-1918) 


Stuaiul nostru privitor la învățămîntul muzical roi di este La 
zultatul unor îndelungate investigaţii întreprinse cu scopul Fe i 
cifra locul si importanța obiectului muzicii in școala brașoveană z a 
sfîrşitul secolului al XIX-lea şi din primele decenii ale secolului XX. 

Fără a beneficia de rezultatul unor cercetări similare `. paginile 
de față înmănunchează un bogat material arhivistic si de o întinsă 
bibliografie generală şi de specialitate, astiel că semnatarul acestor 
pagini socoteşte că a ajuns în posesia unor inedite fapte de învățămînt 
şi cultură pe care ctitorii şcolilor româneşti din Braşov le-au împlinit 
timp de multe decenii, cu participare intensă la înfăptuirea idealurilor 
unitate şi de independenţă națională. 

Trecind în revistă peste șapte decenii de învăţămînt românesc la 
Braşov (1850—1918)? apreciem că, muzica a făcut parte permanent 
din procesul instructiv-educativ al generaţiilor de elevi iar activitatea 
cultural-artistică a slujitorilor săi — între care profesorii şi compozi- 
torii Gheorghe Dima, Ciprian Porumbescu, Nicolae Popovici, Iacob 
Mureşianu, Timotei Popovici, Gheorghe Ucenescu etc. — a influențat 
înaintarea spre civilizaţie și cultură a concetätenilor lor. : 

Cartea de muzică. cîntarea corală, activitatea societăţilor cultu- 
ral-artistice locale, presa — iată cîteva izvoare si modalităţi prin care 
s-au evidenţiat preocupările în înfăptuirile didactico-muzicale desfàä- 
isi a timp si a căror importanţă istorică o prezentăm în paginile 


1. PRELUDIUL DEZVOLTĂRII INVATAMINEULUI 
j AMI ROMÂN 
DIN TRANSILVANIA (PERIOADA 1984—1850) te 


E d soraba adunare de la Blaj, din mai 1848, la care au parti- 
ca AE STAGE u de români transilvăneni, a rămas pentru istoria po- 
[a ca u un simbol permanent al luptei seculare a maselor popu- 


este cunoscută pentru anul 14 şti în Scheii A 
95 (Vezi: Sterie cheii Braşovului ne 
het (1701—1795), Vol, Vois Documente privitoare la 


tura muzicală, 1974, p. nue in: Studii de muzico- 
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lare, pentru înfăptuirea unor profunde transformări ie PAET, 
bunätätirea condiţiilor de viatä, realizarea unităţi : 7 

unix! a statului national unitar — idealuri revoluționare 

SET RU ce tré acea vreme cerințele obiective ale afirmării po- 

e ee e A i opor liber în rîndul marilor familii ale popoare- 

porului român ca un pop 

lor lumii“ *, pene! 4 odă 

Cuvintind pe „Câmpul Libertăţii“, Simion Bărnuţiu se a ri 
mulţimii : „Fără de naționalitate mu există libertate, nici lumină Due 
ieri, ci pătrundere a numai catene, întuneric, amorţire ; ce este apa pen 
tru peşti, aerul pentru zburătoare și pentru toate vietuitoarele, ei 
este lumina pentru vedere, soarele pentru creşterea plantelor, vorba 
pentru cugetare ; aceea e naționalitatea pentru oricare popor. Intr-insa 
ne-am născut, ea este mama noastră. De sintem bărbați, ea ne-a cres- 
cut; de sîntem liberi, într-însa ne miscam ; de sîntem vii, intr-insa 
viem; de sîntem supăraţi, ne alină durerea cu cîntecele noastre na- 
tionale. Prin ea vorbim si astăzi cu părinții noștri, care au trăit înain- 
te cu mii de ani, prin ea ne vor cunoaște libertatea noastră cea din 
urmă şi limanul mântuirii viitoare í“ (s. n.). 

Din acest clocot al luptei pentru dreptate si eliberare socială și 
națională, al dorinţei pentru învăţătură si cultură se plămădesc si rîn- 
durile Manifestului românilor transilvăneni apărut la sfîrşitul lunii 
marlie 1848 şi prin care se cerea, în primul rînd, libertatea învätämin- 
tului şi a tiparului. Această nobilă dorință a românilor este astfel con- 
cepută în programul Adunării Naţionale de la Blaj din 3—5 mai 1848. 
„Națiunea română cere înfiinţarea scoalelor române pe la toate satele 
şi oraşele, a gimnasiilor, institutelor militare şi tehnice şi a seminarii- 
lor preoțești, precum și a unei universități române, dotate din casa 
statului în proportiunea poporului contribuent, cu dreptul deplin de 
a-și alege directori și profesori, şi de a sistematisa învăţăturile după 
un plan școlastic și cu libertate de a învăţa (docere)“ 5. 


Deşi programul social-politic al românilor din Transilvania, sta- 


ee E a fost acceptat de Curtea imperială de la Viena şi nici 
ză no iliară de la Cluj, în primăvara anului 1850, în dezbaterile 
pc RE de Andrei Șaguna, chestiunea şcolii capătă un in- 
si rues re „În baza constatărilor neîmbucurătoare privind înființarea 
protâsă arh școlilor pinä la 1848, respectivul sinod decide: 1) Tot 
Sale 4 fie inspector de școli în districtul său, obligat a raporta 
tre: timp despre mersul invätämintului : 2) Şcoala clericală 
Ha par ntr-un institut teologico-pedagogic şi să se înzestreze ca 
Ha “narli iar tot clericul să fie dator, înainte de a se preoți, a 
țător ; soborul prescrie pentru şcolile sătești următoarele 


cărți : a) Catechismul tipărit la Brașov; b) Abecedarul tipărit la Bra- 


y. c) Elementele gramaticii române ; d) Datornitele supusilor etc. ; 


? Nicolae Ceau 
| șescu, Cuvintare la marea ad 
FPE a adunare popu 
Pr prior AY prilejul aniversării a 130 de ani de la HAT IR A 
par ara ucție — 10 iunie 1978, Bucureşti, Editura politică, 1978 er lor 
„ Mazeta Transilvaniei, Braşov, nr, 93, 1898, 29 aprilie/11 mai Dila ; 


5 
„A 
Brasov, 1002. à, Apa Birseanu, [storia şcoalelor centrale române g 


+ 


t. or. din 
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i Apostol, îndato- 
f) Cîntarea biseri- 
hulen in den 
ler der Normal-Huupt 


e) Să se înveţe a citi copiii şi din Ceaslov, pe Ş 
rindu-se învățătorii a tălmăci copiilor se re ide 
cească ; g) Nahmenbiichlein zum Gebrauci a CA j 

kk Staaten’; h) Deutsche Sprachlehre für Schi 


und Trivialschulen ‘. | i 3 j 
Ca urmare a celor menționate mai sus, a luptei neîncetate din 


ilvă i si istăm la o 
partea cärturarilor transilvăneni ss paseon pon: CT à 
î ătățir învățămîntului din 5 
oarecare îmbunătățire a inväfämu ni Rp 
Andrei Şaguna si a consilierului școlar Dr. Pavel Vasici care, printre 
îndrumare stăruitoare cît şi prin elaborarea unor instrucțiuni ŞC 
necesare perioadei respective, învățămîntul românesc capătă o mai mare 
unitate, o perspectivă a evoluției sale. Aceste contribuții de începu 
bine chibzuite, dar şi altele pe care noi nu le-am evidenţiat, aici, au 
„rămas baza școlii populare din Transilvania pînă la 1918“ °. 


2. ANUL 1850 — MOMENT DE IZBINDĂ AL INVATAMINEULUI 
ROMÂNESC DIN BRAŞOV 


În primăvara anului 1850, cu ocazia sinodului de la Sibiu, Andreï 
Şaguna înfățișează secretarului ministerial Heufler, cel căruia i se încre- 
dintase organizarea şcolilor din Ardeal. dorinţa românilor din Sibiu, 
Deva, Cluj, Chioar, Brașov și Cohalm (Rupea) de a înfiinţa licee. Din- 
tre toţi, braşovenii, la îndemnul protopopului Ioan Popazu, reuşese să 
treacă la realizarea planului lor și astfel, prin unirea celor două școli 
primare — cea din Cetate şi cea de la Sf. Nicolae — se deschid înee- 
pind cu toamna anului 1850, porţile celui dintii gimnaziu românese 
din această parte a Transilvaniei (curs inferior). Pentru acest moment 
de început al noii școli braşovene trebuie să subliniem insistenţele comi- 
siei pregătitoare pentru construirea clădirii gimnaziului % comisie care 
din 4 mai 1850 este cunoscută sub denumirea de Eforia şcolară şi care 
este alcătuită la început din Joan Popazu, loan Iuga, George Bariţii 
PP esianu Joan Pantazi, Nicolae Dima si Iosif Barac. à ta 

fntr-un efort conjugat, la 1 noiembrie 1850, se deschid clasa 
a IV-a normală, care e și prima clasă a gimnaziului, avîndu-l Sia 


5 Anuarul 


sub, n), pentru uzul școlilor orășenești în statele k.k. 


O (cezarocräies ti 

amatica limbii germane Û ; ; 

școli tri 1 pentru elevii şcolilor inci ki 

e rit por Șaru) ABUS Nicolae Albu, Istoria școli: Aa diN 

p. 86), » București, Editura didactică și pedagogică, 1971, 
angă, Școala romă, 


ë V, Pope 
şi lupta sa pe nească din Transilva ioad 19 
i Bditiciul air a acre Editura Didactică și. o tt Se 
proiectul profesorului de dont nese din Scheli Braşovului a fost ridicat după 


ilvaniei) Stefan Emilian, fiina şi un 


lul Roma i elor românești, 

sante PA A ir Dust" ordinară p Ma prenl muzica Ange 

tura muzicală, București, 1988, p 4), Gheorghe Merisascu. Jacob, Munca oa San 
RU TE h- cq T 
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„10, adus aici prin insistenţele lui 


-ofesor “il Munteanu tele 
„ pe profesorul Gavri c n i l 5 
George Barițiu. Muncind cu perseverenţa-i recunoscută, cel qe ie 
tor împreună cu profesorii acestui început de deceniu au reuşit ca p 


decretul Ministerului de culte şi instrucțiune cu ni: B dia săi pie 
1856, respectivul gimnaziu să fie declarat „cu aceleasi reg e oto 
le au atestatele gimnasiilor de stat“. Din toamna anului ag pei 
fiind acum Dr. Ioan Mesotä, se începe pespioereer HR à De 
două şcoli : şcoala reală inferioara ȘI şcoala comercială, aa ele cu i 
3 clase. Supravegheate de aceeași Eforie scolarä, cele ouă sei s 
supun şi ele regulamentelor cunoscute învățămîntului din Transi vania. 
De menţionat că profesorul de muzică de la gimnaziul românesc va 
preda ore şi la aceste școli, ca obligaţie de catedră (12 ore pe säptäminä). 
Directorii care au urmat în decursul anilor, la conducerea res- 
pectivului gimnaziu — Stefan Iosif, Virgil Onitiu, Iosif Blaga — şi-au 
adus fiecare contribuţia în direcţia ridicării prestigiului. acestei şcoli. 
Conceput după Proiectul de organisatiune a gimnaziilor şi a şcoa- 
lelor reale din Austria publicat în 16 septembrie 1849 de noul ministru 
de instrucțiune, contele Leo Thun, și aplicat în anul 1950 în Ungaria 
şi Transilvania, gimnaziul braşovean a intimpinat, pînă la Unirea din 
1918, multe greutăţi în desfăşurarea procesului de învățămînt. Prin pac- 
tul dualist din 1867 — de exemplu — se intensifică asuprirea naţională 
a românilor transilvăneni fapt care duce la excluderea limbii române 
din administraţia de stat, iar legile școlare urmăreau, prin conţinutul 
si spiritul lor sovin, maghiarizarea tinerei generații !!. 
. La capătul multor activități cultural-stiintifice, se consolidează in 
a 
didactice si prin legäturile ect vă Ape Re perse Sante 
provincii românești se en Fonte DRE NP EM a a 
an aie al ntea pta comună a românilor împotriva 
1 zi Ex a px S 
e a o VE a i 
înfăptuirea unor înalte idealuri de c i E e SEO orizoningi În 
ultură și civilizație, de progres. 


3. LOCUL M 3C 
AG UZICII CA OBIECT ÎN PRIMUL PLAN DE INVATAMINT 


IMNAZIULUI ROMÂNESC DIN SCHEN BRAŞOVULUI 


Din punct d i i 

aci J e vedere istoric, dezvoltarea şcolilor romă i di 

ral“ Pui legătură cu progresul întregului învățămînt DOR 
nia, Aşa după cum am mai subliniat, gimnaziul bra- 


10 
p” Gavril Munt 
Vingarg, T AR papu (1812—1869), pedagog si publicist, născut în comuna 


de filozofi mat gimnaziul la Alba Iuli R 
seminanha ai Arp la Cluj. Intre anii 1090—1848 pa pă ama ih curulis 
ca profesor la primul și Rimnie, Gavril Munteanu revine in Tra iv LS TRS 
PE ul gimnaziu românesc din Braşov iar din 1853 aus Ne aag 
, director, Pu- 


lică mai multe e 
d articole r ferito "om 
are la studiul limbii Į àne, editează manuale şi 
aborează la ziarele din st numit membru al Socie- 


A Academice antie d Transilvania, În 1867 a fo 
V. Popeangă, Op. cit, p. 6, 


LA] 
A 
~I 


„Proiectul de organisa- 


sovean, la începutul existenței sale, a adoptat 


> Ppa? 
fiune a gimnasiilor și a şcvalelor reale cias earder uman nobil, Gim- 
À ral formarea unui + mi 
Avind ca scop general f să respecte planul amin- 


ger ne ` i E AS orende pct şi tuturor obiecte- 

tit, dînd prioritate cultivării ! it si stiintifice. Cum caligrafia, dese- 
vätämint atît umanistice, cît si științifice. Cum cali: , 

Senate și gimnastica făceau și ele parte din r ne RE 

invätämint, autorul proiectului introduce” pentru aceste obiecte 

torul amendament : numai după posibilităţi. Sn 3 z 

Dar interesul publicului pentru noua școală fiind puternic, „tine-— 
rii comercianți Dimitrie Teclu, Nicolae Pantazi, Ioan Navrea, Constan- 
tin Popazu au angajat cu cheltuiala lor pe maestrul capelei orăşeneşti 
Mislevicek !? pe timp de trei ani ca profesor al harmoniei vocale ca 
ricesti «şi l-a introdus în școală cu învoirea protopopului I. Popazu» $2. 
In anii următori întîlnim un alt profesor de muzică pe nume Carol 
Weywar îi. 

În ce măsură s-au achitat cei doi muzicieni de sarcinile predării 
cîntării corale, în şcoala românească din Scheii Brașovului nu ştim 
deoarece nu dispunem încă de datele dorite. Lipsa documentelor şco-— 
lare ale vremii rămîne încă o piedică serioasă în cercetarea între- 
prinsă de noi. Un singur lucru știm și anume că atît Johann Mislevicek 
cît și Carol Weywar au desfășurat importante activităţi artistice im 
sprijinul învățămîntului românesc din Brașov, al colaborării lor cu 
muzicienii şi oamenii de cultură români. 

Momentul de vîrf al învăţării cîntării corale bisericești l-a con- 
stituit prezenţa la Brașov a lui Gheorghe Ucenescu. Începînd din anul 
1853 și pînă către sfîrșitul vieţii sale, psaltul de la „Sf. Nicolae“ inde- 
plineste misiunea de „instructor în cîntările bisericești la toate clasele 
gimnaziale“ 15. Din aceeași perioadă de activitate a lui Gheorghe Uce- 


; a despre această importantă problemă a învă- 
„Psaltichia s-a propus de Gh. Uce- 
normalisti 6 câți, avînd voce, s-au 


de școlari în cur i i tăcură 
Ínse 1 À s de doi ani fàcur: 
în psaltichie atît progres că sint în stare a citi sau a cînta A Aa 
ie, toate cîntările“ 17. 3 


s pînd cu anul școlar 1865, Efori 
ai d cy ul ș , Eforia - 
nă conducerea gimnaziului, chiar pe Gavril golurile, aeon deter- 


de mul i 
e mult la fostul elev al lui Anton Pann, să treacă la înfiinţarea unui 
1: Johann | 


Mi 
profesor de muzică slevicek a fost dirijor al Orchestrei orăşeneşti din Br 


) la Gimn : 
n Andrei Birseanu. BE iul XOTRAriGac, în perioada 1850—1859 MURS 
si issa EU AIO Fondul : 


je Andrei Birseanu, 


A 
doză orientală, în Br cla 
1 A patra programas Anul școlastic 1862—1803 © "°MêNE de religiune orto- 
doză orientală, în ae mi a gimnaziului cu ly où Braov 1863, p si. 
L 


pe anul școlastie 1862—63, Barane a pia ză 


p: 
foria scoalelor, doc. nr. 122, fila 1 (document 
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pi 


pi LA s a 
r u dintr-o întimpinare 
ici ja“ 18. Înţelegem acest lucr j 
tei Aer semnată la data de 22 februarie, prin a 
i r > e i à i . . zi A .. + . . g rui- 
x S își manifeste dorinta de a contribui şi el la înființarea ŞI In 
acesta À sta a AN 
; cor de muzică vocala + : à sue 
pi De se observăm că în jurul anului 1865 se încheia RS zile 
te un deceniu a muzicii psaltice la Gimnaziul qu Scheii Bras i 
Se că psaltul de la „Sf. Nicolae“, Gheorghe Ucenescu, își con 
Nain Cire sa“ doar la școala primară din „Cetate and îl avea ca 
RU pe veteranul învățător Gheorghe Bellissimus. n Fe uma 
iori, încercările de predare a muzici psaltice la gimnaziu braș 
= y 


A a = 0 
sînt tot mai palide și intimplätoare %. 


cor de 


4. INTRODUCEREA „CÎNTĂRII ARMONICE“ ÎN ŞCOALĂ 


Încă din primii ani de funcţionare a gimnaziului braşovean, cadre 
ale corpului profesoral depun stăruitoare eforturi pentru întroducerea 
muzicii vocale în şcoală. Preocupările aveau ca obiectiv principal, înfi- 
intarea unui cor școlar care să se facă cunoscut prin cultivarea cinte- 
cului popular și patriotic, prin participarea sa la slujba bisericească cît 
si la diferitele momente culturale locale. 

Se vede că dezvoltarea climatului pentru cîntarea armonică ince- 
puse, în respectiva şcoală, cu cîtva timp înainte de anul 1866 de vreme 
ce Gavril Munteanu își admonesta la aceea dată colegii prin cuvinte 
SA Ia Sote ice og URCE RAS epic a populariza întroducerea muzicii 
i a ce i a sau peal tichiei prin bisericile noastre devin tot 
recomanda şi e practicabilà într d ar a a yami 
PE i ee à anio ueeres muzicii vocale în rîndul nostru. 
ce e vechi e și räu» 21. p : «Că nu tot ce e nou e si bun, nu tot 


Doi a a aia 
TP profesori ai gimnaziului brașovean, Pantelimon Dima si 


18 P A z ji 
Care Sa un D vocala se înțelegea cîntarea după notația lineară şi pentru 
psaltică fiind talia pl ermenul de „armonia“ sau „cîntarea armonică“, muzica 

rh, st, Brașov, Fondul : E 

» Di ov, Fondul : Eforia şcoalelor, nr, doc. 6 si doc. 16. 
cântări A tă BEAU, al II-lea al acestui an şcolar l] s-au introdus lecţii de 
de d-l catihet al care s-au ţinut în grupe de clase în cite o oră pe săvtămină 
naziului gr. or deci el aple Dr, Sterie Stinghe“ (Vezi, Anuarul XLIV al Gim- 
mare, pe al 58-lea n a REIN ah AGIT reale şi al şcoalelor centrale pri- 
$ov, T jp ogeafia A, Muresianu, 1908, à B4. publicate de Virgil Onitiu director, Bra- 
rod rinita n Brando, pe an ne Ti 

22 , , Ne anul şcolar 1863—64, Braşov 
lie 1840 aa umen A eraa compozitorului Gh, Dina A ae la 27 iu 

, n n 5 

atea de filosofia la Viena, Moare păi ia a IRA ASIE Timpei iar Facul- 
muzică dep, Géntelimon Dima suplinegte, în mai multe r 
i n Brasov. 
Can şi om de cultură Bucureşti, ANARI Consta 


I—VI clase române de religiune 


induri, la orel 

în postul de dirijor al Reuni san Se 
ntin Zamfir, George Dima — muzi 

a muzicală, 1974, p, 30, 36 şi urm. x 
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d f VAL 
i D: venti ai unor titute superioare de învața- 

Dr. Nicolae Pop %, absol enti ai unor pe 1 pe EE 

mint din străinătate îşi iau răspunderea față de Eforia școlară de a 


RY ; îndu- est 
organiza și instrui i mod ta gs ten ee dă 
roiect — susțin cei doi proiesori — s-ar stente cl 
vocale la Malul nostru, am avea pentru AL A A 
rică 2 si care merită deosebită consideratiune, este folos io un 
putea ajuta în tot anul 15 studenţi la continuarea s ) 
asiale“ #5, - 
: Planul elaborat2 de Pantelimon Dima și Dr. Nicolae tes 
bine primit de către Eforia scoalrä dar cu oarecare rezervă de BE 
țiunea gimnaziului respectiv. Dar acceptarea acestei inițiative a POERI 
nat, de fapt, și înlocuirea definitivă a muzicii psaltice din progr ama 
şcolară. Gheorghe Ucenescu 27 înflăcăratul susținător al cultivării muzi- 
cii psaltice, va continua să predea asemenea cunoştinţe numai în cla- 
sele primare de băieţi cît şi unor copii din clasa I-a de la Gimnaziul 
românesc din Braşov, (mai ales celor veniţi din unele localităţi ale 
zonei Făgărașului şi Țării Birsei). 
Schimbarea survenită în predarea: muzicii nu însemna pentru 
această dată doar o problemă organizatorică ci. mai ales, si una de con- 
ţinut si anume laicizarea cîntării în învățămîntul românesc braşovean. 


z Dr. Nicolae Pop (acelaşi cu Dr. Nicolau Popp sau- Nicolae Popu) s-a năs- 
cut la 1 decembrie 1850 în comuna Ghimbav, judeţul Braşov. A urmät simnaziul 
în Braşov iar cursurile universitare la Viena. Este profesor la gimnaziu în perioada 
1886—1888 unde predă istoria, geografia si limba germană. Moare la 19 august 
1888. Pentru preocupările sale muzicale vezi Arh. st. Braşov. Fondul : Eforia scoa- 
lelor. Doc. nr. 18, fila 1, 2, 3: ~ = 

4 Venind la Brașov compozitorul, profesorul și dirijorul bucovinean Ciprian 
Porumbescu dorea un: cor alcătuit „din junii și bărbaţii din popor, precum si 
soțiile, respectiv fetele lor [...]. Cum se fac în alte părţi coruri de plusari, aşa 
putem şi noi crea un cor si încă puternic din sînul poporului nostru.“ (Vezi. Ion 
Colan., Ciprian Porumbescu si Brașovul, în : Mitropolia Ardealului, Sibiu, nr 6—8 
1964, p. 464). pjd. Sarn 

; 3 Iniţiatorii corului propuneau, între altele, 
(elevi) să fie remuneraţi de către Comitetul parohia 
Scheïi Brașovului, în total cu 215 florini 
școalelor, Doc, nr, 127, fila 1, 

æ In „Telegraful Român“, 
nează după o corespondență prim 
Și azi ne-au surprins și ne- 
«5f, Nicolae» de aici. A 
de aceasta căpeteniile acestei biserici, 
sau muzicei vocale, s-a fost încercat d 
încercările n-au fost ieșit Ja vr 


ca un număr de 15 studenţi 
1 al bisericii „Sf. Nicolae“ din 
„ Vezi, Arh. St. Braşov, Fondul Ejoria 


Sibiu nr, 48 din 15/27 iunie 1867 se mentio- 
ită de la Mai mulţi braşoveni că 
au încîntaţ corul muzicei vocale într 
ceastă biserică este quasi o catedrală a B 


» „Pre noi eri 
odus în Biserica 
raşovului, tocmai 
simțind încă de mult lipsa acestui chor 
4 e PAS zece ani încoace a-l înființa, dar 
fesorilor P un rezultat mulţumitor, Acum le-a reusit pro- 
care cu FFE on ERA Pop să formeze un cor de peste 60 Étant. 
fosi rară“, are ne-au încintat. [..] îmbulzeala din aceste zile a 

7 Vasile D, Nico 


lese 
muzicală, 1979, p, 11, A 


Manuscrisul Ucenescu Cintări, Bucureşti, Editura 
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NORME gAPTAMINALE, METODE 
ÎN PREDAREA MUZICII 


| 

| 
| PROGRAME ŞCOLARE, i 
| 3 ȘI PROCEDEE FOLOSITI 


Pentru cunoaşterea prevederilor programei de invätämint NI 
tul Cintări, singura noastră sursă documentară ne-a fost anuaru gi 
nazivlui românese din Braşov A, ȘI din acesta doar pentru un see 
Jar ni s-au transmis citeva indicaţii privind împărţirea pe clase Cr 
a temelor muzicale predate, elevilor din clasele I—IV ale gimnaziului (în 
clasele V—VIII, cîntarea fiind facultativă). | 
Sistematizînd felul în care .se avea in vedere transmiterea cunoş- 
tinţelor muzicale pe clase si „despărțăminte” 2% cităm aici recomandă- 
vile propuse, pentru anul școlar 1877—1878, de către protesorul de mu- 


zică Gheorghe Dima. 


Clasa I-a de gimnaziu şi clasa I-a reală, în 1877 
1 oră obligată pe săptămînă. pur 
— Cunoasterea notelor în cheia violinei, 
— Valoarea notelor, ~ 
— Cintece după auz și exerciții după note de la primă pînă în cuprin- 
sul de o cvartă. 


Clasa II-a de gimnaziu si clasa II-a reală, în 1877 
-1 oră obligată pe săptămînă. 

— Repetirea materialului din clasa I-a 

— Despre „punctul după notă“ i 

Că Despre cruce (diez), semnul B (bemol) si semnul disolvării (becar), 
espre scară și special scara C şi G dur, 

E Cîntece după auz şi exerciții după note în cuprins de 6 tonuri %. 


Deși destul de schematică, o asem co! mă 
A schematică, o asemenea recomandare de programă, 
ci /Miutetoele propuse. le socotim ca fiind baza teoretică si E a 
lea Inan gie r în şcoala gimnazială de la sfîrşitul secolului al 
ee Le e cunoștințe muzicale făcîndu-se sub supraveshe- 
tir ui de muzică, adesea, în mod sever şi mecanic. ri 
PR a a studiu facultativ. Din toți scolarii de la gimnaziu 
gimna i ală și comercială, mai puțin cei din clasele I-a și a Il-a 
i D? pepi, s-au format patru ,.despärtäminte" : à 
Ki DR pins I. Soprani cu 1 oră pe săptămînă. 
T TIP NARA II, Alţi cu 1 oră pe săptămînă, 
T DA PALAT IS, III, Tenori eu 1 oră pe săptămînă, 
4 FPE ri mîntul IV, Bassi cu 1 oră pe săptămînă, 
aala EAN grupe scolarii au parcurs materialul învățat în clasele 
cunoasterea faa Tonata) Fe polna a modul „dur“; adäugind 
5 1i „moale“. ‘durile si 
(trison), diferitele măsuri (tacte) si au făcut a Ia rs TSN 


e eee on 
resp) 


D nn 0 A RE 


% Pro 
1 grama XIV 
8778, D Er 4 Gimnaziului mare public român [.1 pe anul şcolar 


2 „Des 
„Despărţăminte” 
Vezi A HN sau grupe de elevi selecționați după voce, 


cîntece pe una si 
toate cela 4 despărtăminte 
bire creaţii românești. Șco- 


larii care au învăţat cîntări au fost cu totul 133%. 


S-au cîntat în fiecare despărțămint, separat, 
două voci iar o dată pe săptămină (2 ore) 
au executat cîntece pe 3 şi 4 voci, cu deose 


În acest cadru organizatoric, De i aN RND A adu 

A es eor z 5 £ 

dea 12 ore săptămînal. În anul şcolar 187 t ima, ca 
pretes de ctrtări, își realiza orele de curs după următoarea repartizare : 


Despärtämintul I : clasa I gimnazialä 1 orä | Ere 

oră clasa I reală i oră 
Despärtämintul II : clasa I reală oră f= 

Sa clasa II-a gimnazială 1 oră 2 ore 
Despärtämintul III : Soprani 1 oră 
Despärtämintul IV : Alți 1 oră 
Despärtämintul V : Tenori 1 oră 
Despärtämintul VI : Bassi 1 oră 
Despärtämintul I—IV împreună 2 ore 
Clasa IV si V de fetițe "2 = 220re 

Total 12 ore pe săptămînă 


După mai bine de 10 ani, şi ca urmare a Legii învățămîntului din 
imperiul austro-ungar (1883) prin care s-au decretat ca obiecte extra- 
ordinare în învățămîntul gimnazial franceza, desenul liber, cîntările. 
igiena si stenografia, „Cîntările se vor propune în anii I si II gimn{aziul| 
cu cite 2 ore în loc de 1 pe săptămină în mod obligator pentru toţi 
scolarii si se vor împărţi orele așa ca 2/3 părţi din n[umäJrul total al 
orelor să se dee elementele teoretice de musică şi să se facă exerciţii 
cu cîntece lumești ; iar 1/3 a totalului de ore să se folosească a se 
învăţa principalele cîntări bisericești ale liturghiei si unele dintre gla- 
suri, toate aceste cîntate unisono (pe o voce). În cl. T reală, cîntările 
nu se vor mai propune, ca să facă loc limbei latine, iar în el. IL. r[ealăj, 
drept compensație, se vor propune în 2 ore obligate. Din cl. III reală 
începînd, ele se vor propune numai în mod facultativ acelor şcolari cari 
gaţi de-a urma un obiect extraordinar. În gimn{aziul| superlior], orele 
pune numai în mod facultativ tuturor cari vor voi să învețe cîntările 
și nu franceza sau desenul liber, fără de-a fi însă şcolarii absolut obli- 
gai de-a urma un obiect extraordinar. În gimn{aziu]l superior], orele 
Aa Pma acum au a se considera în viitor ca ore de probă ale corului 

isericesc și studențesc) iar nu ca ore de lecţii, deci coristii vor putea 
urma $i un curs extraordinar pe lîngă cîntări“ 39, 

Drept urmare a aplicării instruc iunilor di 5 ilit, î 
mod oficial, ca începind cu anul scolar Dot doc Hi vai KL ES À 
o nouă programă analitică Fiind : i NRC SA albii 
i à, nd atunci director al gimnaziului V irgil 


4 Vezi nota 39, 
% Bäjetilor di ; R 
cintäri | Gheorghe TS ra clasă li se preda muzica de către învățătorul de 
nuarul XXX 
les reale și al $co IV al Gimnaziului mare public român din a: 


alelor centrale primare 
pe al 48- LE 
cat de Virgil Oniţiu, Brașov, Tipografia Ciurcu si alea DS a Liege puol 
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; n As E oe 

ñ obligă pe toți profesorii de specialitate să-şi 
NNi Bic r amintite, programa de studiu. Pe baza. 
elaborat un Plan de învățământ, pen- 


ŞI ițiu, ac -< 
Le sp ră în spiritul indicaţiilo 
> acestor propuneri Virgil Oniţiu a el at ui 10194 
tru liceu şi școala reală care s-a aplicat pină în anu zea | i 

`~ Pentru învățămîntul primar s-au întreprins, in același pif tei 
a | tante reglementări referitoare la modul unitar de usa Ze si de e 
ducere. Astfel, printre obligațiile de predare ale învățători or, cîntarea 

a căpătat un loc statornic şi sistematic iar Ordinneiune mienen 

pentru rîndul cel bun în scoalele noastre populare. publicată în 1 augus 

| 1854, prevede ca obligatorie pentru fiecare clasä predarea cintärii- 

| Zelul acesta atît de puternic în învățarea cîntărilor ni-l confirmă 

; consilierul dr. Pavel Vasici, care la finele inspecției sale din anul 

| 1856 remarca : „Pe creştinii noștri nimic nu-i poate mai tare apleca 

| spre a-şi da copiii la şcoală decît tocmai cîntările bisericeşti“ %. 

Pentru anul 1861, momentul de referinţă în istoria obiectului mu- 
zici îl reprezintă cartea de metodică, Manducere peniru învăţători la 
intrebuintarea Abtdariului de Zaharia Boiu *. Acest om de carte găseşte 
prilejul să precizeze că, pentru o scoală poporală bine întocmită este 
necesar, între alte discipline, şi studiul cîntării. Zaharia Boiu, autorul 
celei dintii metodici privind predarea abecedarului în şcoala roma- 
nească din Transilvania, așază cîntarea după studiul istoriei şi fizicii 

m şi înaintea desenului. 
D. ; Adresîndu-se învăţătorilor români din Transilvania cu privire la 
importanța muzicii pentru învățămîntul primar, Zaharia Boiu reco- 
manda acestora : „Cîntarea în clasa primară se va märgini în cele bise- 
Re A RAI la Liturgiä si pe lîngă cela mai simple şi 
i REA fx ODRE = ta sărbătorile cele mari de peste an, ca în 
se familiarizeze cn SE ere en il Sega ER aie 
Din poezia profană î Si sa i pat Se = = 
vite, scurte si RASE dă S a că învățătorul] citeva piese potri- 
ocupe acestu loc, mărturisesc că ia en Rae R potela] însă să 
adinsul după astfel de cîntece, n-am fi tu Sun că Gas ends de 
Primi în Abecedariu. La toată ntir a E că SA AER patat 
potrivite cu vîrsta abtedaristi Intimplarea alegerea unor poesioare 
| niar da be tedaristilor stă în test, cît şi în melodie [..]. Cine 
| pentru școala uchet de astfel de floricele, şi-ar cistiga un merit mare 
Ai ta a AL peste tot pentru cultura poporului“ 37, 


ION m i 


“ Prin aprobar 
i zan Í ea acestui document școlar de X Sa 
4 la Ji ca cdinfa sa din 13 iulie 1900, sub nr. 5813 pete Consistoriul arhidiece- 

l i » astfel : în clasa I-a — 2 ore » e au urmat a se preda 


£ a IV-a — 1 oră: 
In clasele 7 oră ; iar pentru clasele V—VIII, î 
celelalte bell a și a I-a, cintärile erau obligatorii past n 


` 
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iar 
1 | card cotru clasele à III-a și 
LXI À delari 4 de apți pentru cintare D-1 profesor de CRT acel elevi „pe 
or publicat de Dr TON agi qe una din Brasov, pe "at 73 
Ax VII, LX, LXII. aga), Braşov, 1925, Anuarul jubiliar: IN 
tura Didaciie or Ghibu, Din istoria literaturii à : : 
à idactie 
| si dem, Le Pedagogică, 1975, p. 89, e ramane, Bucureşti, Edi- 
em, 


i comandări 
îndemnul acestui pedagog Și al unor re 


Este posibil ca la jament pentru școla]lele 


: Jiu în invenfi PS 16 
statornicite de Petri SIRIA E lege 38 din 1868 (Sibiu, 1877) 3 


poporale din. Ungaria î A eaidin dea65 memoriei să se folosească 
prin care se recomanda ca pentru i z un alt învățător de ispravă, pe 
poezii poporale şi nationale mai araos to Apusul circulație 
nume Toan Dariu, urma să fie printre © sprijinul învăţămîntului romá- 
mai multe culegeri de cîntece (texte) în sp 
nesc din Transilvania. Sie = s 

O sumară cercetare că la școlile „poporale“ din LCR pi, 
Prejmer î si Sinpetru 4 din Tara Birsei, în anul școlar zi 
orele de cîntare, s-au predat Răspunsurile liturgice precum # cir aa 
patriotice şi școlare Bravi ostași, Frați români, Pe câmpia Turzu, 
şade, Vînătorul, La școală, Cartea etc. : = 

Cît priveste definirea metodelor folosite în predarea muzicii de 
către profesorii Gimnaziului din Braşov, amintim că acestea sint ei 
dentiate în manualele de muzică apartinind lui Ciprian Porurnbescu, 
Gheorghe Dima dar si într-un număr de articole semnate de Toma Po- 
povici © si preluate, în cîteva numere de către revista braşoveană ,,Scoa- 
la şi familia“ #. 

După cercetările noastre apreciem că metodele specifice predării 
muzicii, la jumătatea secolului XIX-lea, au fost : explicația, demonstra- 


3 Petri Basiliu. Planu de îinventiament pentru şcoaiele poporale din Un- 
garia în sensulu art. de lege 38 din 1868, Sibiu, Tip. Josif Drotleff et. Comp, 
1817, 48 p. i 

39 Arh. Bibl. muzeului primei școli româneşti din Scheii Braşovului. Pro- 
topopiatul I, Braşov, 1890, nr. 201—300. 

“9 Idem. Protopopiatul II, Brasov, 1890, nr. 1—100. 

41 Idem. 


“ Aurel Ivascu. Idei pedagogice într-un îndreptar transilvănean de pre- 
dare a muzicii din secolul XIX, în: Lucrări de muzicologie, vol. 3, Cluj, Con- 
servatorul de muzică „G. Dima“, 1967, p. 133—138. Este vorba în acest studiu 
de contribuția învățătorului Toma Popovici cel care, sub titlul de „Cîntul în 
şcoala poporală“, publică în „Telegraful român“ de la Sibiu, în anii 1893 şi 1894, 


un numar de 18 articole priv itoare la predarea Muzicii in scoala primară din 
z : 3 
Transilvania. 


î „Şcoala şi familia“ îsi î iți î ili 
- Sat SI incepe apariţia la Braşov în 4 apr = 
re în același timp cu alte reviste similare din fără si RS ea deci 
d ( aransebeș, 17 ianuarie 1886), Ludimagister (Reşiţa, 17 martie 1886), Con- 
vor! iri pedagogice (Satul Nou) 1 iunie 1888. | 


Dupä confinutul manualelor 


E À blicate, revista b i i 
la 4și propune abordarea ae pu h a braşoveană „Școala si fami- 
; rog m D [i R NT 

#0lilor din judeţul Brașov, pg CM ET IRAN starea 


muncă și viață ale pers supra condițiilor materiale de 
și românești, RE ps didactic, momente din istoria 


iale destinate pări ` for A RE 
cifice fnvätémintu Fr e părinților, informaţii ştiinţifice spe- 
copiilor, Patul prezentarea unor lucr t Sp 


ări noi cu aplicablit i 

a acei plicablitate în educaţia 

viti, E celep, Btptcoyiel și Romulus AE a SRE D RER a 

oar două artie ( 

ey LT ARR glementarea cîntărilor biseri- 

a Popovici Lo zoan RAS Patrascu. Ele SAE rana te „de 
y a predării i 

si nr, 8—9 din 188) à PAR NS (Școala şi familia, Braşov, nr. 12, p. Sen 

s materiale Rady Prise G 

nează activitatea desfăşurată de e 


pedagogiei generale 


inzea, Romulus Ar 


deleanu consem- 
lor din Tara Bîrsei. : 
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exercițiul. Ne-au rămas şi citeva indicaţii 
organizarea corurilor de copii ”. 
lor şcolare, a meto- 


conversaţia euristică şi, 
logice ft cu privire la RASE eus 
O privire aruncată asupra întocmirii prostame E gi MT 4 

lor si procedeelor folosite în predarea muzicii ne sf i m tă 
> ot de muzică cit şi învățătorii din această vreme au folosit In MUn 
su didactică cu precădere melosul popular, cîntecul bine executat 
S SN N fiind mercu si mereu, criteriul de apreciere al insugirii 
à rise muzicale în clasă, la examenele de sfîrşit de an dar Dai 
cunoş ocazia productiunilor şcolare publice. Cîntarea, după cum se 
aai a fost un permanent mijloc de evi- 


i ele vremii 
apreciază în documentele vi „a, „ur a mi gyi: 
nt ea a şcolii românești din Transilvania în nobila sa misiune de edu 


catie patriotică a generaţiilor de copii, şi prin aceştia, a maselor populare. 


pa, 
metodo 


6. MANUALE DE MUZICĂ SI CULEGERI DE CORURI 


Paralel cu preocupările didactice si extraprofesionale, elaborarea 
manualului de muzică a însemnat pentru profesorii de specialitate îna- 
intaşi o problemă de muncă si de creaţie permanentă. Gheorghe Uce- 
nescu, Iacob Mureşianu, Ciprian Porumbescu, Gheorghe Dima si Timo- 
tei Popovici ne-au lăsat, în manuscris sau tipărită, o parte din contri- 
buţia lor privitoare la obiectul predării muzicii în școală. 

De fapt importanţa manualelor școlare a fost subliniată fie de 


conducerea școlii, fie de profesori sau învățători în numeroase reuniuni 
profesionale. 


„O piedică din cele mai simtitoare, cu care a avut şi mai are a 
se lupta gimnasiul nostru — se aprecia de către profesorul Andrei Bir- 
scanu — este lipsa de cării tipărite în română. La alte institute de 
felul acesta, fiind cărţile lucrate și tipărite în limba esplicativă a gim- 
nasiului, profesorii n-au decit să zică la începutul anului scolastic co- 
larilor : Băieți, cumpărați-vă cutare sau cutare carte prescrisă ! Profe- 
sorii noștri însă au trebuit să dicteze si scolarii noştri să scrie, lucru 
ce ES mult timp pretios, ce s-ar putea întrebuința la propăşire“ 46, 
x ren He ki one pasaspa mai întîi manuscri- 
peer n pa du dela RA rs rectaru teoretico-practicu de musica eccle- 
lăzi Ae Pontet 4 parere incompletă), Acest manual-manuscris, fo- 

pentru însuşirea muzicii psaltice de câtre copiii da la 


școlile românești din Bra 
âne: 30V, este întocmit pe baz dl ate 
th, Ucenescu la scoala lui Anton Pann 47, aaa oma late. de 


întij FA Lucrarea ne prezintă mai 
psaltige expunere simplă, sumară si sistematică a elementelor notatiei 
ne n Vs Vocalele, consonantele, timporalele și exercițiile PARA 


“6 
ri Vezi capitolul 8 din prezenta lucrare, 


» Popovici; Apel câ le à 
Transilvaniei, Brasov, SE 107, AP saca La ET t LR 
< Andrej Bivseanu, Op, uit, p. 250, i rd 


Vas 5 
muzicală, Ta D, Nicolescu, Manuscrisul Ucenescu, Cânturi, 


Gazeta 


Bucureşti, Editura 


15 — e, 080 ‘995 


bisericeşti. În partea a 
i diferite, î i ică — alcä- 
doua, manuscrisul cuprinde cîntări diferite, in notație psaltică 


aplicative. Lipseşte cu totul teoria glasurilor 


tuite numai în scările primelor patru glasuri ce a AO PR cadă 
belor vecerniei, utreniei, liturghiei». Aproape toa à c ie tien ai 
purile de cîntări sînt însoţite de o ot Pele a intern e Ac, A 
stureice“ 48. Fiind însă o lucrare incompleta, A AC ire 
RE Reala a poate Ra îs paie şi practic al muzicii biseri- 
i matica melodică de Anton Fann. s f ; 
SA Ca. sonit pentru cultivarea muzicii în rîndul elevilor prago 
veni. Gheorghe Ucenescu ne-a mai lăsat ca mărturie, in manuscris, și 
alte numeroase pagini de muzică psaltică. Notate pe coperti sau pe pagi- 
nile libere ale unor cărți de ritual bisericesc (minee, trioade etc.), res- 
pectivele cîntări ne rețin atenţia si prin aceste însemnări ale autoru- 
lui lor: „compus ast-felu pentru scolarii miel ; „compus pentru Şco- 
larii cintäreti“ ; „scurtat pentru şcolarii miei la anul 1856 în 30 iulie s 
„Altul, şi mai scurt, pentru şcolari și zile de lucru, compus ae mine 
George Ucenescu la anul 1860. Martie 65) LE 
înaintînd Eforiei scoalelor din Brasov,. la 13/25 septembrie 1581, 
documentele necesare obținerii postului de profesor de muzică, Ciprian 
Porumbescu notează în cererea sa si titlul lucrării, „Școala mea de cîn- 


JS F2 
tare pentru scoalele poporale si normale, care în prezent se aflä sub 
presă“. Este vorba aici de manuscrisul manualului de muzică cu titlul 
Elementele musicei vocale pentru scoalele poporale și normale după o 
metodă catehetică cu un apendice de Esercitii, căntări lumesci şi imnuri 
bisericesci de Ciprian Golombiovski Porumbescu teolog si filozof ab- 
solvent 50. 
Cităm după Paul Leu : „În prima parte a manuscrisului, se face 
o expunere logică, clară, sistematică a unor noţiuni de teorie muzicală 
la nivelul puterii de înţelegere a elevilor. În vederea aplicării îndru- 
mărilor teoretice, sînt selectate, după aceleași criterii pedagogice, com- 
poziţii ca : Limba românească, Cîntecul gintei latine, Scolăraşul, Dor de 
călătorie, Rindunica, Cîntec de primăvară ș.a. În a doua parte a manua- 
lului școlar, sînt făcute recomandări practice cu privire la ţinuta corpu- 
lui, a ritmului și respirației din timpul exerciţiilor corale etc.“ 5i, 
a La paul Gheorghe Dima dedică elevilor gimnaziului din Braşov 
nc pe câte Mint 
lizat pentru clasele inferioare al i i lui ta eee det Mle 
ară ese o) ear e gimnaziului braşovean manualul pro- 
Pati se den i ilizează metoda soltegierii, Din unele exerci- 
tora d ageri, Sprii ie caracterul pentatonic anhemitonic al aces- 
- enea caracteristică întilnindu-se si în cîntecul nostru popular. 
^% Idem, p, 32, 


# Manuscrise-out 
ehali Bra sai ograf, în Biblioteca muzeului primei şcoli româneşti din 


W Textul a fost transe 
Ciprian Porumbescu de Paul UND A paatna i Ru. NUE n monografe 


crarea lui Porumbesc 3 Editura muzicală, 1978, p. 178. Lu- 
Peut eur Op. di, e Aipări în Umpu vil autrui 

rhiva rămasă de la 
Elena Di $ compozitorul G 
e ma, nu s-a găsit pină la această dată 


h. Dima şi păstrată de fiica sa, 
nici un exemplar al lucrării res- 
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ave, acelaşi autor se foloseşte de 
două voci. Semnele de alteratie le prezintă concomitent cu 

; 53 
sunetele înalte etc. ” 


În perioada relativ l i Pl aa, TE SRE 
ne-à at si el o lucrare cu caracter didactic : „Cîntări bisericești după 


D. Cuntan. Manuscript pentru uzul școalelor medii grleco] orltodoxe] 


Pentru prezentarea sunetelor gr 
cîntecele pe 
scurtă petrecută la Braşov, l'imotei Popovici 


i r 1898“. 
omlâne] din Braşov. ; ? TE É x 
| rom ne cunoştinţă numai de existența acestor lucrări, remarcam că 


a unui manual de muzică tipărit în limba română nu a exclus: cir- 
culatia unor cărți apartinînd unor autori din Germania și ARE 
Circulaţia acestora s-a datorat. mai ales muzicienilor saşi care, nu CE ată, 
au fost profesori ìn învățămîntul muzical românesc din Transilvania. 
Aceste manuale de muzică si culegeri de coruri au avut o räspindire 
restrinsà iar după Unirea din 1918 au fost înlocuite de lucrarea lui 
Eduard Wachmann intitulată Noţiuni de muzică *”, care devine obliga- 
torie şi pentru școala românească din Transilvania. 


7. INVATATORUL NICOLAE STOICOVICI AUTORUL PRIMULUI 


lips 


MANUAL. ROMÂNESC DE MUZICĂ TIPĂRIT LA BRAŞOV 


Dispunînd de calități vocale și însusindu-si în timp satisfăcătoare 
cunoştinţe muzicale, Nicolae Stoicovici 55 a predat în învățămîntul pri- 
mar’ sau a suplinit la orele de muzică de la clasele I gimnazială si 


„___% Zamfir Constantin. George Dima — muzician si om de cultură Bucureşti, 
Editura Muzicală, 1974, p. 122—123. 


iti ‘ Din investigațiile autorului asupra acestui capitol socotim a nota aici şi 
itlurile unor manuale de muzică și culegeri de coruri folosite în mod temporar 


À. Bucholzer si Wilk M. Liederstraus 


şi religioase, Anton Pa 
A > X ann. B i i i icii 
cești sau Gramatica melodică Sa orei Ne doi monica. iat 


£ i Bucureşti, întru a Ti fi ică bi 
ricească, 1845, Tul 1 > ; _sa Tipografie de muzică bise- 
Ra Elementele mater ul în Şcoala poporală, Năsăud, 1898, Ciprian Porum- 
oca Scenei alele „Poporale şi normale * ciprian 
ir 3 t nfu români compuse şi dedicate 
NÉ pa una proprie, Viena, 1880. Timotei Popovici, Cin- 
ae (Nichi) Popovici. Coruri, G. Fl. Presmereanu. Colec- 
coalelor Poporale și medii, Braşov, 1913, George 
| tr , Nicolae Stoicovici. Elemente de musica vocalä 
covici. Colectiune d » Editura Librăriei H. Zeidner, 1902. Nicolae Stoi- 
eti bisericeşti pentru Scoalele poporale, par- 
SONG Colectiune de cîntece 
wh Partea III, Braşov. Editura 
sen ue muzică pentru diferite clase (în fascicole cu 
or; entală, 1881» tte ractatu teoretico-practicu de musica eclesiastica 
Porale, Manual de En r Vorobchievici. Colectiune de cîntece pentru şcoalel 
Se 55 Lista cérilon diaaa musicată, Principii elementare de musică. à i 
| ÎpoBromului în vigo chce aprobate pentru anul scolar 1919—1920 
19 4 are, în Gazet T \ conform 
D A ; a Transilvaniei, Braşov, nr. 207, 5 octombrie 
i ensionarea D 
nr, 99, 27 seplembrie pecetlui N. Stoicovici, în Gazeta Transilvaniei 
crările însemnate e 
i cu aster 
ape icolae Stoicoviel A MABA teriRtIG nu au fost văzute de noi. 


Braşov, 
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1919. După această 
tor al Şcolii primare 
în 1931, director 


pă li 
2 3 j i pînă la 
reală din Braşov, începînd cu anul 1895 și pin: 

à i Stoicovici este numit direc 
dată învățătorul Nicolae A UR, A Paroa aa 
nr. 1 din Braşov iar din aap, a per , 

ii de: ~ 2 din Scheii Brașovului. 
A 3 uzică și a culegerilor de coruri 
Cunoscînd lipsa manualelor de muzica > f, CBC e ; 

y a ilvă __ situaţie sesizată in mal 

învătămîntul românesc transilvănean S a 2 
paana i breaslă —, Nicolae Stoicovici își ia ras- 
multe rînduri de colegii de breasla 7; i Aaa 02. Ele- 

ipäri Î una Jibräriei „H. Zeidner în 1902, Ble 
punderea de à tipări în editura. librăriei „ii. Ze» x Tio i 
mente de musica vocală pentru şcoala poporală iar în anii H l E 
încă trei culegeri destinate corurilor şcolare. Prima luci are în r Ta 
la vremea respectivă, aprecieri din cele mai favorabile. „Zelosul cu ti- 
vator de musică d-l. N. Stoicovici, învățător in Brașov — se spunea In 
Gazeta Transilvaniei — luindu-si sarcina a umple un gol simţit pe 
terenul literaturei didactice-musicale a scos de sub tipar o noua «Colec- 
tiune de cîntece și cîntări bisericeşti în două voci pentru anul al IV-lea 
de şcoală»“ ®. La rindu-i Scoala și familia își încheia articolul său publi- 
cat în 1903 : „Cărticica aceasta 5 [...] poate fi folosită cu deplin succes 
în scoalele primare, deci. o recomarid cu toată căldura colegilor învä- 
tätori spre intrebuintarea si introducerea ei în scoalele noastre pri- 
mare“ 5. 

Ce l-a determinat pe Nicolae Stoicoviei să desfăşoare o asemenea 
activitate editorială ? Iată în acest sens cuvîntul autorului, aşezat în 
prefața lucrării Elemente de musica vocală pentru şcoala. -poporală : 
„Am auzit plinsori din partea multor colegi învăţători, că întîmpină cele 
mai mari greutăți la propunerea cintärilor în școala poporală din lipsa 


> 


unui manual, care să le servească ca școală practică de musică şi în 
legătură cu ea cîte-va cărticele cu cîntări alese şi aranjate pe note 
DESO ses si mai multe. Ba însumi eu m-am convins despre 
aceasta, în timpul de cînd propun cîntările la șe i 
sta, în tim à pun şcoalele noastre primar 
de băieți si fetițe de aici. . R $ 
Valoarea cîntărilor î à nin 
ilor în șco: hi ispută, i 
E lie tepe $ coala poporală nimeni nu o dispută, iar 
BE re de învățămînt sunt introduse în mod obligatoriu 
urea cu celelalte obiecte de învățămînt prescrise Š 


În î jurări i 
xd piere E ei aa împrejurări m-am și îndemnat a lucra cărti- 
ee e E, sate așa zicînd un abecedar al musicei, cuprinde ade- 
i PAR a PERS Se ec, pe baza cărora să se poată esecuta 
M. si potrivite pentru ` aia A 
două și mai multe voci. 7 TRES T EE 


Spre scopul 3 

7 acesta am alcătuit si i 

si cîntări bisericești și aluit şi -o colecţie de cint i 

isericești și am administrat-o în 3 cărticele aa Aa ine 
ES r apar 


decursiv după aparitiunea acestei că prinde F 
iți i cărți i i de cîn 
t t ti. Prima cărticică cupri à 
aen ointări într-o voce pentru anii: I, I şi III de scoală, a asia 
cărticică pentru anul IV de școală în două voci şi a treia atita anii 
` 


* Elemente de m 
; usica vocală 
erp pentru scoc r 
ta Tronahvanial, Brașov, ur. 78, 6/19 At ea BE rost EAN Sialcobiaa, dn. 
Este vorba de Elementele 03, Ba S; 


pi de n 
a Cronică literară, în Scoala Se 


t : 3 
embrie și octombrie 1903, p. 221. , Braşov, nr. 11, 12, 13 şi 14, sep- 
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ale civile ete, în trei #1 


y si al VI, pentru scoalele de repetiţie, #cc 
N ) 


u voci. , Fe apte tei de 
EUR substrat al lucrärii mele mi-au servit mal multe manuale 


i LX Kno i ry g- 
felul acesta Între altele amintese cu deosebită complăcere și iar 
i à: «Manualul de armonie musicală» de I. Vorobchievici, « ais i 
tințä : ică» de Athanasie D. Verzianu, «Abecedar musical» de 


entare de mus SIE, z dial Dă 
sita Brătianu, «Chorgesangschule» de H. Bânicke si «Liederstrauss 


Buchholzer și M. Wilk etc. 3 mi ip 
N AA acesta, ajutindu-ne unii pe alții împrumutat, contri 


buim cu toţii pentru dezvoltarea si ridicarea scoalei rorpine și pe Es 
nul prea putin cultivat la noi al musicei vocale si în școala popo A 

În credința aceasta mă întăreşte şi mai, mult fericita împrejurar 
că această modestă întreprindere a mea a întîmpinat Şi CADRE 
tul bine meritatului și mult cunoscutului bărbat pe terenul musicei la 
noi, a Domnului G. Dima, care a binevoit a-mi da unele îndrumări 
practice şi a-mi face observările binevoitoare unde a aflat de gps, 
pentru care îi aduc sincera mea mulțumită şi pe calea aceasta p- 

După cuprinsul lucrării sale, observăm că Nicolae Stoicovici nu 
a avut în vedere etapele metodologiei predării muzicii în şcoala pri- 
mară, ci mai degrabă intenția de a difuza noţiuni de teorie a muzicii. 
Cu toate acestea. importante capitole ca: Scara diatonică, Note st 
pauze, Intervale, Scürile, Sincopa, Podoobele muzicale etc., rămîn nu- 
mai la aspectul lor teoretic fără a fi susținute de solfegii, de cîntece 
adecvate problemelor teoretice respective. 

Mai convingător ni se pare Nicolae Stoicovici în Colectiune de 
cîntece si cîntări bisericești pentru scoalele poporale, partea 16!, unde 


ce, Nicolae Stoicovici. Elemente de musica vocală pentru școala poporală, 
Braşov, Editura Librăriei H. Zeidner, 1902 (în prefață). Pentru a avea o privire 
generala supra acestei lucrări, apreciată la vremea sa, notăm aici sumarul pro- 
pys pe pace ae Stoicovici : Despre muzică şi note, Portativ, Valoarea notelor, 
RE chei, Numirea tonurilor, Note în cheia violinei, Duminecu, Note în cheia 
De za Gate școlari, Scara diatonică, Despre pauze. Lăudaţi, "Note şi pauze 
paneta! epp ui ue i cheia violinei, Cetirea notelor în cheia basului, In- 

$ > e, Semne de alteratie, Sfîrşit de toamnă, Dragi băieți, 


Seara de crăciun, D 
espre tact, De ări E a à à 
Formarea scărilor prin es" » Despre scări, Formarea scărilor prin „ìs“ (diez), 


} „8 (bemol), Scärile, D i ă 
si tancat ie 8 Demol: arile, Despre acord, Sincopă, Staccato 
ata ca! PA EE RE Apogiatura, Broderia, Grupetto, Trilul, Fer- 
intecul voinicului, A : | 
eee nacrusa, Ta 
M Stoi 
Te LE D Nicolae: Colecfiune de cîntece și cîntări bisericeşti pentru scoa- 
Nicolas ÉTAT RL Editura Librăriei H, Zeidner, 903. 
nave (azi, judeţul Mure NI născut in anul 1868 în localitatea Nades de pe Tir- 
| de coruri” După ASA «nvățător, autor de manuale de muzică si culezeri 
| Sioicovici esti. e ip învă ap seminariului pedagogic si teologic din Sibiu Nicolae 
ni Sind în te mut Înv tar la Sighişoara (1891—1894). Din toamna anului 1894 
| la catedra de Et Re f la Braşov ca învăţător, director de şcoală suplinito 
coala profesională de AA a Liceul „Andrei Saguna“ jar între anii 1895—1916 la 
sa muzi cală à fosi SE je En io melor Române din Braşov, Activitatea 
, D NET PONIEL Nicolae LOVE Ent TANA asat AO DURE 
ordinul „Coroana pen decorat cu medalia „Răsplata muncii“ jar î 
nr, 90, 27 pr Qu LES Fe Aa cavaler, Vezi : Gazeta Transitua niet Dre 
| —88, » P, 1; Scoala şi familia, Brașov, nr. 4—5—6, 1931, 


ue frumos, Semnul de repetiţie, Al. segno, 
n nor, Vara a sosit, Tempo, Termeni de in- 
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itorii I. Vorobchie- 
ate de compozitoril k 
a texte româneşti adaptate pe 


STE ERR nn 
din 35 de titluri, 15 sînt cîntece se 
vici, I. Wiest, Ciprian Porumbescu sau 


ERAN ii privi zică în invätä- 
PRE finalul acestor observatii privind cartea de mu 


îavăță i Nicolae Stoi- 
mintul românesc, recunoaștem în persoana EL ir orei sotia 
covici pe un pedagog muzical cu OCR LEE : De batir 
catia muziclă și artistică a scolarilor, culegerile sale 


pentru începutul veacului XX printre puţinele apariţii editoriale de 


acest gen. 
8. IOAN DARIU ȘI CĂRȚILE SALE DE CÎNTECE 


Ts 02 

Ca redactor al prestigioasei reviste braşovene şcoala ZI Ja mia 
şi în același timp ca autor de manuale școlare, Ioan Dariu ” ied a a 
şi el o valoroasă contribuţie la răspîndirea cintecului penig i în H 
vätämintul românesc. Culegerile de cîntece“ pe care loan mariu e 
editează începînd cu anul 1881 (Arion sau culegere de cînturi e 
nale spre întrebuințarea tinerimei, Carte de cîntece pentru tinerimed 
şcolară, Carte de cîntece pentru toți și pentru toate ş-aranjate de Ioan 
Dariu) au fost „cele mai răspîndite între înv[ăţătorii] romfâni] si scoa- 
lele rom[ânesti] din Transilvania“ 65. 

Sumarul acestor culegeri, fiecare avînd în medie cîte două sute 
de titluri, consemnează larga räspindire a cîntecului patriotic si popu- 
lar românese închinat principalelor momente din lupta pentru unire 
și independenţă a poporului nostru. 

La o privire fugară asupra Cărţii de cîntece diverse editată în 
1900 6 ne rețin atenţia următoarele titluri : Deşteaptă-te române, Mar- 
sul anului. 1848, Marşul. cälärasilor, Oştile stau fatä-n faţă, Marşul lui 
Iancu, Marşul lui Stefan cel Mare, Marșul lui Mihai Viteazul, Mars 
ostășesc, La arme, La România, Calcă române plin de mîndrie, Cea 
din urmă noapte a lui Mihai, Marșul Grivitei, Mama lui Ștefan cel 
Mare, Haideţi fraţilor cu arma-n mînă etc. 

Se vede, însă, că oficialităţile austro-ungare s-au sesizat de cir- 
culația acestui repertoriu, situaţie care îl va face pe Ioan Dariu să pre- 
Cage E pi pertes culegerilor sale : „Timpul a adus cu sine 
nu însă din ‘public a editiunilo: BE inalie, = oprit folosirea în şcoală, 
He dla fa +. a or mai vechi sub titlul Arion». De aceea 
care și. în fața a numai acele cîntece din editiunile vechi 
; guvernului pot trece de cele mai nevinovate ca aşa 

62 Cornelia Mateescu. Pri ist ss 
Drum nou, Brașov, nr. 8088 din ue or Le ani 2 


4%, Joan Darie pedagog, publicist 
a născut la Peștera 


Şcoala şi familia, în: 


din Brașov, În 1866 redactează reg uncționează ca învățător la şcoa 


la primară 

re şi învățământ care devine a Școala şi familia —- foai să 
? , după 1903 À A ie pentru creşte 

și Herarë, , Școala şi familia — foaie pedagogică 


05 ; 
o Constantin Diaconovici, E 
adunate 
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cîntecul în şcoală, în lipsă de texte, totuși De Cei ce Esi poat 
sunge înaltul său scop indicat în prefața edițiunilor LEA 
ME intecele adunate si publicate de Joan Dariu în brosurile sa e s 
bucurau de o largă circulație înaintea tipăririi lor. Li ie pa 
Pann se vede că l-a electrizat și pe dascălul brașovean. = o se piei 
lucru din subtitlul EI ta sale dedicate tinerimii școlare : 
i aranj i iar în folosul ei date. 
i arena Vite ne Ioan Dariu nu dispunea de core ne 
zicale încît să dea fraţilor învăţători o colectiune şi cu melo pe i € 
lipsă, adecă puse pe note 68 Dar o metodologie a predării CE Le ui, 
hotărît că O stăpînea. Reiese acest lucru din îndrumările rînduite Le 
în fiecare prefață a culegerilor sale de cîntece (versuri). Spre exemp w: 
RIA Învățătorul explică întîi textul cîntării si face pe şcolari a- 


învăţa bine de rost. -soa p Faaa ; 
2. După aceea învățătorul cîntă școlarilor melodia întreagă spre 


a le arăta cum trebuie să cînte si ei. 

3. După ce învățătorul a cîntat melodia toată, se oprește la par- 
tea primă şi o cîntă rar, sonor si frumos. Scolarii ascultă acum în 
tăcere. 

4, După ce învățătorul a cîntat piesa de vreo 4—5 ori singur, 
încep şi copiii a cînta după el întîi mai încet, apoi tot mai tare; mai 
întîi cei mai buni, după aceea cu toţii, pînă ce ajung astfel la tonul 
cel mai adevărat al cintärii. 

5. După ce scolarii știu bine cînta partea primă, învățătorul trece 
la partea a doua, urmînd ca și la partea primă, pînă a nu trece însă 
la partea a treia se deprinde partea primă si a doua împreună și aşa 
mai departe pînă la sfîrșit. De aici încolo cîntarea se cîntă totdeauna 
toată. Spre scopul acesta am şi numerisat strofele mai la toate cîntu- 
rile cuprinse în colecfiunea de față. 
oa i ARB à 
| T Tire aa Mr i moderat şi fără nici o încordare silită. 
iesit, dar co e au în picioare, cu capul în sus, pieptul 
produc atune fiat i e stau lîngă olaltä. Tonuri neplăcute se 

lnem capul plecat înainte. 


8. Gura la cî i 
> ntare trebuie numai atî isă 
mare să încapă între dinţi. a =: 


9. De multe i ii 
, ; ori scola it î întării 
3 rest ere | TI se opresc subit în decursul cîntării spre 


ER ae Re acest inconvenient, va îngriji ca scolarii 
idea inspire ei Bă mes de a începe să cînte, iar în decursul cîn- 
scurte şi unde Re după o inspirare lungă urmează două 
trebuie să răsufle, a scurte si unde urmează o pauză, acolo 
10. La început | 
; eput Eu DS 
Aou d ea RUA sois cîntă numai într-o voce, mai tîrziu şi în 
Cind scolarii in Aa nvață toţi scolarii chiar şi cei ce secondează 
aceia, m mai multe voci, atunci la sopran se aleg de 


cari ajun 
- Jung cu tonul pînă la a, la tenor, care ajung g pînă la f 
ia ons Ent la Carte de cî 


Editiune 
școlară cu totul 
t Ioan Dartu. fr toug, Cu maì multe ilustrațiuni, Braşov, 1900 
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-- fine a cînta cu şcolarii 
şi la altişti, care ajung pînă la g. E consult în fine a cinta 


Şi DOME SO CA Ea e ner à II în üta fuhe adecă cînd li se 

11. Scolarii, care an SE ES TE E , 

imbă a i ispensafi Qe a a. 3 ; AT. 
SE A SRE SR să se observe adevărata intonare atît a 
i ` cât şi vintelor. p a f 
= Ma ai ca o jumătate de oră copiii să nu se țină la cin- 
pS i Erri să nu li se permită copiilor a ieși îndată după sa erei 
în aer rece, ci cam după vreo 5 minute. tinindu-si gîtul bine înve na 

Cred că prin colectiunea de față am făcut o mare uşurinţă atit 
învăţătorilor cît si scolarilor, rog pe fiecare să prn ca cu aceeași 
căldură si cu aceeași dragoste, cu care eu mă făcut-o». 

Caracterul didactico-pedagogic al lucrărilor lui Ioan Dariu este 
evident. Vorbind despre Arion, autorul menţiona : „Această culegere 
va fi cea mai completă din puţinele cari există pînă acum la noi și 
totodată singura care este scomodatä încît s-a putut cerinţelor peda- 
gogice“ 70. În prefața aceleiași culegeri, Ioan Dariu recomanda învățţă- 
torilor : „Cîntul nu trebuie luat numai în orele amintite Ge cîntare, ci 
şi de mai multe ori după împrejurări aşa d[e] e[xemplu] cînd se va 
istorisi copiilor despre Michaiu Viteazul sau despre Stefan cel Mare, 
-ca instruirea aceasta să fie cît se poate de interesantă se va împreuna 
si cîntarea poeziilor : «Ca un glob de aur», «Pe cîmpia Turzii», «Pe o 
stincä neagră», «Ruinita cetätuie»“ 71. 

Însemnările acestui învăţător confirmă succesul unor culegeri de 
cîntece ale timpului, semnate de Ludovic Wiest, Ion Costescu, George 
Stephănescu. În altă parte același autor subliniază : „Singura colectiu- 
ne de cîntece pentru folosirea în școală, făcută cu temei pedasosic si 
cu eunoștință deplină de musică, este a D-lui Isidor Vorobchievici din 
Bucovina“ ”. Din această culegere si din altele, Ican Dariu selectează 


și publică textul unor cîntece atît de folositoare învăţămi i â 
l à ; o i învățămîntului româ- 
nesc din Transilvania. 


9. PROFESORI DE MUZICĂ ÎN ŞCOLII 


E ROMĂNEŞT 
- DIN BRASOV = 


Din regulamentele de func 
Scheïi Brașovului se des 
respectiv 


—— 


ae y tionare ale Gimnaziului românesc din 
eee: Ï AR e grija Eforiei şcolare și a conducerii 
1u pentru numirea în funcţia de profesor de mu- 


faturi practice de învăţ î 

are a cîntecului i i 
i L i i au 
CE paie au „Culegere de cînturi naționale“ fe RER ar 


e pentru tinerimea școlară de ambel Fran 168l după care in 


olosul ei date d e sexe şi de toate gradele. 
fiuni, Brașov, 1900." Dariu. Editiune şcolară cu 


4 decemb 
TA nos 10 Culegere de cinturi Malo Ce [că DEA: 
şov, 
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i “ şi -ezultate pe linia invä- 
cadre cu „studii doveditoare și cu rezultate pe a 
zică a unor pS 


ax i Ie OVER CS 
{ämintului, creației, a dir ijatului de C 


zi ole Timpei ne întilnim cu nu- 
Faptul că în istoria şcolii de la spete roată Porumbescu. 
me bine cunoscute istoriei Ni lae Popovici, Timotei Popovici 
-esi Gheorghe Dima, Nicole i ară îsi îndeplinea 
pr Leo val a modului serios în care Eforia şcolară își indep 
> c) este o dova : : 
enei de a încadra personalul A a e duce 

Ca urmare a acestor PE Scheii Brașovului stabileşte odată cu 
IE Gimnaziului TRS ee DH românesc, criterii obligatorii ge 
introducerea RENE 
functionare pentru profesorul de To eair dar și o indem- 

Asigurindu-li-se un numar $ E e A SE Ni colae“, 
nizatie ce li se cuvenea din instr es ec activite ir didec= 
muzicienii de renume ai timpului se dedică 
tice, de creaţie și es Hi Gheorghe Dima, Ciprian Porumbescu, 
DU nacre Coe ici. În diferite perioade ale anului 
Nicolae Popovici şi Timotei Popovici. In dr = EE 
şcolar şi mai ales în lipsa titularilor (situații de boală, studii în i 
nătate) au activat la aceeași catedră si cîțiva profesori de muzică su- 
plinitori — ne vom referi si la aceştia în paginile care urmează. 

Mai întîi apreciem că patru au fost direcțiile principale prin care 
s-au evidenţiat profesorii de muzică de la Gimnaziul românesc din 
Șcheii Brașovului : “4 1) activitatea didactică ; 2) dirijatul de cor; 3) 
compoziţia si 4) activitatea obştească. 

Preocupati pentru educaţia muzicală a elevilor, profesorii înca- 
drati la școlile românești din Braşov au militat permanent pentru spo- 
rirea rolului cîntării în şcoală, contribuind prin aceasta la educaţia 
cultural-artistică a elevilor. Avînd în preocuparea lor învăţarea de cîn- 
tece românești, profesorii de muzică remarcati în paginile acestui stu- 
diu au stăruit în alcătuirea unui repertoriu adecvat virstelor şcolare. 
Ciprian Porumbescu, Gheorghe Dima, Timotei Popovici desfăşoară în 
acest sens o activitate. componistică specială, iar Gheorghe Ucenescu 
se remarcă prin adaptarea unor texte cu conţinut didactic la unele me- 
lodii populare sau patriotice românești. A fost în atenţia profesorilor 
de muzică amintiţi grija pentru predarea unui bogat repertoriu de cîn- 
tece si mai putin aspectul teoretic al lecţiilor de muzică. 

Înzestraţi cu certe calități 
șoveni au excelat și în activitatea dirij 


Ses ee i studenţilor pre- 
r i . „SI. Nicolae“, Gheorghe Dima, Ci- 
prian Porumbescu, Nicolae Popovici, Timotei Popovici ORS şi a 


raşov. Fondul: 
zări : 
directorului după prealabila ascultare a at up ate cdimisiona la propunerea 


: ului î ES 
serviciul cu 6 luni în si poate ceri pu pro esoral  prenuntindu-i-se 


e obliga A x 
#Coala comercială și reală precum P in IV à v de feto alë la gimnasiu, Ta 


nu dat lui de Directiune. de fetițe cu 12 ore pe săptă- 


„14. Din anul Școlar 1922/23 f 
r 1922/23, Gimn i Braş i 
Þurfa denumirea de Liceul românesc Andeel sadina Ain SEleli use 
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cerea respectivelor 
tacolelor artistice, 
deplasări în localităţile 
jori de cor 
d de o paletă interpretativă 
Dima, Nicolae Popc- 
ltate pe linia înfiin- 


lalti profesori temporar angajaţi au ge e ei re 
coruri adevărate lecţii de patriotism. Cu prile) 
la examenele de fine de an sau in, cele citeva diri 
SSP i ii amintiti s-au impus ca iri 
din jurul Braşovului, profesorii amintiți à 
remarcabili. Exigenti si spirituali, dispunin à 
bogată, atit Ciprian Porumbescu cit Și Gheorghe 
vici Timotei Popovici au i ce excelente rezu 
ii si instruirii corurilor școlare. ne > E 
rin Pedagogi şi dirijori de prestigiu, muzicienii școlii Ea au ki ei 
remarcat si în calitate de creatori, compoziţia fiind, de fapt, dom i 
ce i-a făcut să se evidentieze în mod prioritar. Scriind pentru ns 
scolare sau pentru reuniunile de cîntări, dascălii amintiți și-au ega 
numele de importante lucrări córale create în perioada activității lor de 
la Gimnaziul românesc din Șcheii Brașovului. Opereta Crai Nou de 
Ciprian Porumbescu, multe din corurile lui Gheorghe Dima, aproape 
întreaga creaţie a lui Nicolae Popovici, culegerea de cintece a lui 
Gheorghe Ucenescu dar mai ales contribuţia sa la răspîndirea cîntecu- 
lui „Deşteaptă-te române“ sînt doar cîteva momente care atestă apor- 
tul acestor muzicieni la patrimoniul creației muzicale româneşti. 

În ceea ce privește activitatea obștească, se poate aprecia că atit 
Ciprian Porumbescu cît si Gheorghe Dima, Nicolae Popovici, Gheorghe 
Ucenescu, Timotei Popovici, alături de alți intelectuali braşoveni, au 
contribuit, fiecare, la realizarea unor importante momente cultural-ar- 
tistice ale timpului. Ca dirijori ai reuniunilor corale, ca îndrumători și 
organizatori ai unor spectacole muzical-teatrale sau ca membri în dife- 
rite societăţi cultural-artistice (Astra și S.T.R.) 75 profesorii de muzică 
înaintași rămîn un exemplu pentru școala braşoveană de azi. 

In cele șapte decenii de școală românească (1850—1918), la cate- 
dra gimnaziului braşovean s-au perindat și cîțiva profesori de muzică 
suplinitori. Cel mai statornic suplinitor la catedra de muzică a fost 
profesorul de matematică Pantelimon Dima. Același Pantelimon Dima 
nu numai că suplineste la orele de muzică dar îl întîlnim si ca dirijor 
> š E piu române de gimnastică si cîntäri 6. În colaborare cu SiS 
esorul de geografie, dr. Nicolae Pop, acelaşi Pantelimon -Dima înfiin- 


teazä primul co ică ă i i 
p r de muzică vocală de la gimnaziul braşovean şi între- 


prinde stăruitoare demersuri i 
: în CR 
nn pentru introducerea muzicii instrumentale 


În alte situaţii au mai su 


Iacob Mureșianu (1884—1889), Gran pa easi catedră si muzicienii 


Grigori Thänäsescu (1885—1886), Caro- 


7% Constituitä la Deva î 
a în 
is Su se român a repre 
re și de afirmare a teatru icii î 
Forma prescurtată a RL Re e oiana 


E i ; 
oria Petru (S.T.R.) aparţine lui 


ista teatrală, Braşov, 


Braşov, 1974 3 „Reuniunii ro i 
ert crus Zamfir Constantin y "ana, de gimnastică si cîntări” 
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ici cenesc cum şi Johann 

icolae Stoicovici, Gheorghe Ucenescu precum ari 

ESC) Carol Th. Wagner (1854—1859), pr dr en 
Mn Lukas Hedwig (1871—1872), Otmar Ner 


lina N. 
Mislevice 
frig (1878—1879), Jo 
(1880—1881) *. 


CLU: NVATAMINT 
ONCLUZII LA UN CAPITOL DE 1 | 
A GENARO MUZICAL ROMANESC 


Invăţămîntul românesc din Braşov s-a dez volan arani D 

în strînsă legătură cu pe e ae GES 

iberare socială şi n , = 
ee ca factor de civilizaţie si progres. şi-a adus o permanen 
contribuție la mobilizarea maselor populare în lupta lor pen AA cìş 
garea drepturilor politice şi culturale, la înlăturarea nedreptätilor ce 
veneau din partea imperiului austro-ungar. ET y Grz 

Mostenind o veche tradiție cărturărească, in domeniul culturii şi 
artei, braşovenii construiesc în 1850 Gimnaziul românesc din Şcheii Bra- 
şovului, pentru care negustorii şi sfatul bisericii „Sf. Nicolae” depun 
stäruitoare eforturi organizatorice si financiare. 

Pe baza legilor și acestor normative ale vremii ce stabileau cadrul 
organizatoric al învăţămîntului românesc în Transilvania, prin initia- 
tive personale, ctitorii şcolilor de aici au militat cu devotament pentru 
un învățămînt complex, cu puternice valențe educative. 

Alături de disciplinele de bază muzica a constituit un punct de 
interes din partea școlii braşovene *, chiar şi din partea profesorilor de 
alte specialităţi dar mai stäruitor din partea acelor cadre pregătite spe- 
cial pentru învățămîntul muzical. 
ia a e ae A de fapt profesorii de muzică de la sco- 

Ș n Braşov ? 
x T a ee de creaţie si interpretare a profesorilor 
st dublată permanent de o semnificativă participare a 


acestora la lupta poporului român pentru unitate si i i 
S la Op r 1 e şi independenţă națio- 
ee Se au CES = Ro ee Sau participind la actiunile 
LUCE entei la ~., ca reprezentanţi ai reuniuni- 
se da i eaea Poe e pe enpa Libertății (1918) Gheor- 
d > Tii i C1, Nicolae Oancea (Braşov). Ni = 
covicI s-au inscris cu cinste printre cărturarii ibn an SETAN 


J 
Eforia scoalelor, nr. doc. 127 (filă nenume= 


% Co i i eer A 
în Scheti Braoonlui na Si Mihai Manolache. Școală și dascăli de psaltichi 
cală, 1974, p 44-17 die : Studii de muzicologie, vol. X, Bucuresti Editura, sa E 
țamintului muzical din Dei avais Contribui la cunoaşterea evolutiei MaE 
D Le ani din Brașov, 1970, p aro pgiilinfilice, vol. II, Braşov, Institutul 
antin Catrina. Cintecele ilvăi 
nală, în: SCIA (Seri ecele transilvänenilor 
: £ a Teat pentru independenţa natio- 
# Mircea Ga RUES cinematografie), Tom. 24, 1977, p. me Lin 


æ% Arh. st, B A 
rotată), raşov. Fondul : 


oa nr. 6, 1968, p. 12 nimente braşovene în preajma unirii. în: Astra 
V, 7 > 
și lupta s Popeangă. Școala românească di 


n Transilvania în perioada 1867—1919 


a pent 
P. 208—213 Tu unire, București, Editura Didactică si Pedagogică, 1974. 
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:.4 înaintaşi a fost 
ai : de muzică inaintas i 
— Exemplul generaţiei profesorilor Du adus la rindu-le noi 


urmat, în deceniile E după or A 
A RS AG à AUS r cik esc 
tt, AhEorbhe Dima, Timotei BOLO Api 
invätämintul gimnazial și primar învățătorii si Dose = ren de 
fectionati la cursurile organizate pe lingä Conser A bla Oan- 
la Cluj în anii de după 1918. Între aceştia îi aminti E eai ade 
cea. Ioan Brinzea, Nicolae Stoicovici. Ca și azi DE CL 1 lee 
creaţie şi interpretare le-a fost un permanent crez. Reall 


etapă sînt însă modeste. ere: Je 
“ Unindu-și eforturile, muzicienii români, germani și iile san 
remarcat de-a lungul activităţii lor printr-o unitate de. sen TECA Fe 
în- slujba progresului culturii și artei. Prieteni de acțiune e ee 
Dima, Hermann Geifrig, Victor Bickerich, Tiberiu Brediceanu, Pus, - 
tin Bobescu, Rudolf Lassel, Paul Richter ne-au lăsat atitea mărturii 
prin care dovedesc colaborarea şi munca lor pentru înţelegere a cui 
Folosirea celor două săli de spectacol adecvate muzicii de cameră 
si productiunilor școlare (sala de la gimnaziul „Andrei Șaguna“ si sala 
de la liceul german „Honterus“), au condus la colaborări artistice din 
cele mai fructuoase. 


— Realizările şi efortul de a întreţine un climat elevat — atit 
prin şcoală dar și prin reuniunile artistice locale — a condus, e ade- 
vărat, ceva mai tirziu, la înfiinţarea în 1928 a Conservatorului de muzică 
„Astra“. Tiberiu Brediceanu, Constantin Bobescu, Paul Richter, Lucia 
Cosma, Emanoil Bernfeld, Walter Schlandt devin nu numai susţinători 
ai acestei şcoli de muzică dar și inițiatorii unor activităţi muzicale de 
înaltă ţinută artistică și cu rezonanță nu numai în Transilvania dar şi 
în celelalte provincii românești. 

— Profesorii de muzică de la gimnaziul brașovean s-au detașat în 
activitatea lor şi prin cîteva contribuţii artistice extraşcolare deosebite : 
înființarea de coruri, orchestră si fanfară, bibliotecă muzicală 8 cît şi 
printr-o activitate artistică desfășurată în cadrul „Societăţii de lectură 
a elevilor“, Exemplul organizatoric al învățămîntului braşovean figu- 
rile proeminente care l-au slujit dar mai cu seamă conținutul ştiinţific 
si adînc patriotic al acestuia au avut reale repercusiuni pozitive a a 
ee runlui respectiv din ue tîrguri și orașe ale Transilvaniei e ace 

l X-lea : Sibiu aj, Năsăud, Gherla. Circulaţi iu- 
lui coral, a unor culegeri Fiimanuale ideala zică de de DeEtOEIU 
fia fraţilor Ciure î : „juZică imprimate în tipogra- 
al tre romAnesti nioo Basa Mi H. Zeidner atestă rolul dinamizator 

— La finele ace ji i š : 
fämintului muzical ne alia en e Studier ea tradiției învă- 
permanentă atît în ce priveşte istoria RE și rutinei ca Fo EE 
experienţei inaintasilor nostti, ȘI pentru valorificarea 


Ca discipoli ai profeso- 


# Constantin Ca 
din Braşov, în SCIA, 
cală în Muzeul primei 
cologie, vol. XV ; Bucur 


trina, George Dima, ctitorul bibliote 


București, Tom. 23, 1976 

VER, ı P. 162—167 ; idem, C ce 
școli româneşti din Scheii Brașovului, în : Stu sarten mue 
ești, Editura muzicalä, 1980, p, 23 oen `: ii de muzi- 


cilor muzicale româneşti 
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„GHEORGHE C. IONESCU 


- Joan Cartu— Omul şi opera 


e mijloc a secolului 
ii săi Alexandru 
şi Eduard Caudella, 
tre, pe care a ser- 


li istoria culturii românești din perioada d 
trecut, Ioan Cartu reprezintă, alături de contemporan 
Flechtenmacher, Eduard Wachmann, Ludovic Wiest 
una dintre personalităţile marcante ale muzicii noas 
vit-o ca pedagog, compozitor şi interpret. Š = à 

În acest context apare de neînțeles faptul că — ținînd seama de 
complexitatea activităţii şi rosturilor sale artistice într-un timp în care 
muzica cultă românească își croia făgaș — s-a vorbit şi s-a scris atit 
de puţin despre acest eminent muzician roman, numele său _trec’nd 
aproape neobservat pentru majoritatea cronicarilor. o atitudine ne- 
dreaptă, credem noi, Ioan Cartu fiind prezent la toate înnoirile aduse 
muzicii noastre în această frămîntată perioadă, contribuind cu capaci- 
tatea sa profesională, cu zelul si eforturile sale la dezvoltarea şi afir- 
marea pe plan spiritual a acesteia. 

Ioan Cartu se naşte în comuna Băsești, judeţul Fălciu în anul 1820 
din părinţii români. Gavril Galinescu, în articolul Muzica în Moldova ! 
dă ca loc de naștere comuna Păsești, judeţul Tecuci iar Mihail Gr. Po- 
slusnicu tot comuna Päsesti însă județul cel adevărat, Fălciu 2. Neîn- 
temeiată este afirmaţia lui Poslușnicu după care loan Cartu este de 
origine macedoneană si educat în şcoala Arhimandritului Averchie. Com- 
parînd anul nașterii lui Cartu (1820) cu cel al înfiinţării școlii Macedo- 
române a lui Averchie (1865) se înțelege că acesta n-a putut fi elev în 
școala în care de fapt, mai tîrziu, va fi profesor 3. 


Ioan Cartu urmează cursurile Gimnaziului Vasilian din lași (Scoa- 
la domnească de la Trisfetite) care cuprindea în acea vreme trei cicluri : 
Cursul elementar unde se învăţa „citirea românească, scrierea şi soco- 
teala“, Şcoala normală, la care se adăugau „gramatica “începuturile cate- 
istoria veche a Persiei, Palestinei si Feniciei, geografie (Germania şi 
Sol ne ai clasă unde se et „sintaxul românesc, gramatica latină, 
Austria), icitinețica: har ca Se ape Re Se ne 
LE à us e aparte „dreptul privat al Români- 
ipa imba elinească, limba franceză și limba rusă“. În afara obiectelor 


1 Gavril Galinescu, Muzica î 
SCU, în i i a 
Te PROS RTE (Le Lo ti Moldova, articol publicat în Muzica româ- 


Niţulescu, București, 1939, p, 711. tiştilor instrumentiști, scoasă de prof. Petre 


2 Mihail Gr. Poslusnicu, Istori 
fe ii , a M - 
5 ibidem, p, 290; A se vedea usicei la Români, Bucureşti, 1928, p. 290. 


București, 1940, p. 176 si D si Lucian Predescu, Enciclopedia Cugetarea 
curesti, 1916, p. 57—59, şi Dem. Abeleanu, Neamul aromânesc din Made re 
> 
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À î usi ) ă > nu se vede 
de studiu menţionate se făcea „în plus musica vocală care 


« 


trecutà acolo ET LE ini imnaziii 
Aici, în Academia Vasilianä. cu noul nume primit de Gim ajá 
ind după anul 1800 Ioan Cartu face cunoștință cu muzica vocală ”. 
e ibil ca el să fi cîntat si în Corul de muzică vocală europeana, 
D B i i la serbarea împărțirii premiilor din 
condus de harpistul Paulicec, care la ; EE 
ziua de 1 iunie 1831 a interpretat un cor din opera Moise g AE 
A : a g achi 

cu cuvinte românești adaptate 6. Menţionînd faptul, Gheorg 1e ari 5 
scria : „Vrednic de auzire a fost înduioșătoarea armonie vocală a şcota- 

* » K a v A : 
rilor, care, în curs de patru luni de zile au făcut în muzica ER 
minunate sporuri sub porătuirea profesorului de Up Ca d. Paulicec, 

re acompania acest imn cu măestrosul sunet al harpei '. 
pliere i j i Cartu îşi tinuă pregătirea 

Absolvind cursurile gimnaziale Ioan Car u își continuă p g i 
în Academia Mihăileană, înființată în anul 1855, din inițiativa Domni- 
torului Mihail Sturza (1834—1849), „ca intern stipendist, cu concursul 
şi îngrijirea profesorilor săi Gheorghe Asachi şi George Seulescu RE 

Academia Mihăileană avea la început patru clase ajungînd, cu tim- 
pul, pinä la şapte. „Ele fură împrospătate cu elevi care provineau parie 
din acei ce sfirsiserà gimnaziul vasilian, şi care intrară cei mai mulţi în 
clasele superioare (a III-a și a IV-a) a simnasiului Academiei, parte din 
pensionatele private precum ale lui Kukuli, Curius si Saketi“ ?. „Aca- 
demia Mihăileană avea si un internat gratuit, unde erau primiți numai 
fii de boieri si funcționari, fiii de oameni scäpätati urmînd gimnasia 

DE v Se: . ) {v . . A $ . . LA 
vasiliană care-și avea internatul său“ 19. De aici înțelegem originea lui 
Cartu, probabil fiu al unui funcţionar domnesc. 

In Academia Mihăileană Ioan Cartu își continuă, alături de cele- 
lalie obiecte de învățămînt, studiul muzicii vocale început în gimnaziul 
vasilian „întregindu-şi cunoștințele muzicale cu maestru Paulo Cer- 
vatti, profesor al clasului filarmonice“ 11 
3 Sint PAR dar îndeajuns de sigure informaţiile privind pregăti- 
ZA Aa zei ee Cartu în perioada anilor de şcoală. Avînd în 

e însă î ] Ea, Ș à 
mîne străin a Te BAS X entru muzică, Ioan Cartu nu putea ră- 
ae de op 1 muzical sustinut de Gheorghe Asachi în Moldova, 
J e violonistul Cuna, tenorul Paulo C Re = 
Toan Andrei Wachmann. Sînt i crva thi Rou compozitonui 
că Tan CE AA Font premize care ne determină să apreciem 
filarmonice asaza a aha aza cunoștințele muzicale la „Conservatorul 
- i „Miiințat în anul 1836, cu două sectiuni Ea 
instrumentală, sub directa suprav h , secțiuni, vocală şi 
fost ,capel-maister al teatrul E E eshere a profesorului Ioan Wachmann 
Gheorghe Asachi. Cursürile aech Directorul Conservatorului era 
—— gratuite si se desfăşurau zilnic, dimi- 

“A, D. Xenopol, Memo E CR Pe pa 
1885, p, 40—42, » Vemoriu asupra invätämintului superior în Moldova, Iaşi, 

” Vasile Th, Cusen, D 

; înmormintarea ren, iscurs funebru ținut cu ocaziunea serviciului divin 

repausatului Ion Cart & 

4 George Breazul, Gavriil Music pla SUISSE 076 DS 
He Theodor Burada, Corurila bi e to ta ES Muzicală, Bucureşti 1962, p. 15. 

, Arhiva, Iași, 1914, p, 309 eşti de muzică vocală armonizată în Mol- 

A Vasil Th, Cusen, op. e 

10 y, “A Xenopol, op. cit 
D. 293, » Urechia, 


it, p, 2, 
u D, 56, 
Istoria Scélelor de la 1800—1864, Bucur 


esti, 1829, tom. I, 
11 Ibidem, tom, IV, p. 417. : 
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mentală. „Se învățau 
x“ 12, În această insti- 


t muzical si un pre- 
Mihail Poslusnicu l?. 


neata, muzica vocalä, după amiaza muzica pers 
tot felul de instrumente afară de clavir și de chitar 
tutie de artă Ioan Cartu „ar fi Jost un distins elemen 
fios ghitarist“ după cum ne informează 
% 


Încheindu-și studiile ce puteau fi făcute in țară, Ioan urm 
virstä de numai 20 de ani, este numit profesor la şcoala comuna: Dol 
pătoare înființată de Arhimandritul, Veniamin Rosetti în ee f 
jesti li unde se îngrijește de instruirea unei clase formate in A 
fii ai lucrătorilor de pămînt de pe moșiile apropiate. La examenul ce 
a avut loc la sfîrșitul anului şcolar, în mai 1840, elevii răspund multu- 
mitor întrebărilor puse de comisie, fiind chestionati din „cetire, scri- 
soare, catehisis, aritmetică, geografie și gramatică“ 1, Cu acest prilej 
Veniamin Rosetti rostește un cuvînt în care elogiază activitatea rodnică 
a lui Ioan Cartu în pregătirea si educarea elevilor săi. 

A. D. Xenopol face o confuzie de nume cînd spune : „Tot atunci 
Arhimandritul Veniamin Rosetti, egumen mănăstirii Doljești, înfiinţează 
o școală primară în zisa mănăstire, punind-0 sub directiunea lui Ioan 
Costea, fost elev al școalei vasiliene“ 16. De fapt Ion Costea nu este 
decît profesorul de retorică și poetică adus de Gheorghe Asachi din 
Transilvania la Iaşi, ca profesor si reorganizator al seminariului de la 
Socola, Ioan Cartu fiind în realitate, așa cum atestă documentele vre- 
mii, primul profesor al școlii din Doljesti. 

„Nu ştim cîtă vreme Ioan Cartu a funcționat la această școală des- 
pre care nu. mai avem date decît foarte tîrziu, în 1858, cînd V. A. Ure- 
chia ne relatează despre existența aici a trei profesori, erodiaconul 
Markian, erodiaconul Calinic și monahul Sebastian care învaţă carte 
grea pe copiii celor ce munceau pămîntul 1. Cert este însă că după ce 
Ioan--Cartu ocupă un timp un post de funcţionar în Ministerul Cultelor 
și. al Instrucțiunii Publice din Moldova însoţeşte la Paris, pe fostul 
Domnitor Mihail Sturza, alungat din scaun în urma revolu iei de 1 
1848. Aici, la Paris, Cartu îndepline AIA Cit ep 

>) aeplinește funcţia de „scriitor caligraf al 
documentelor acelui Domn, stînd timp de mai mult d neo à 
4. e relatează în continuare Vasile Th Cuses Clt SiS 
rului profesor de la Con : CS Fe = 
duce în cunoscinta ui pe is E a eana: 
tact pentru prima dată cu muzica vocală L tons Cartu nu lua con- 
putea deduce din formularea lui Cusen Re eee 1848, aşa cum s-ar 
muzicei vocale“ avînd aici sensul de erfecti ap iroduce în cunoscința 
cunoștințe deja existente. Ce fel de sei aia de completare a unor 
Paris, nu știm însă, aşa cum nu stim d li muzicale a făcut Cartu la 
in cadrul oficial al unei instituţii de artă “A a studiat în particular sau 
| „ Avînd în vedere faptul că în 


V Thidem, tom, IV 4 

Ii : , JV, p, 438—444, 

j "Mihail Poslugnicu, op, RS 290 
i, Aa Urechia, op. cit., tom, II, p. 178. 
Ta omâmnească, nr, 4, lași, 1840 pag, 13 şi | 
tite R a enopol, op, cil, p. 65. A 3 S RIAR dle 
Hs reChiu, op, cit,, tom, TIT p. 140 

asile Th, Cusen, op, cit., p. 4 ne à 
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ant: >aris el nu s-a aflat decit foarte putin timp, In 1851 
Franța, la Faris, © à irerea că studiile sale muzicale de aici 
-evenind în ţară, raminem la păr erea că studi p De srp 
ae -un caracter cu totul particular, Cartu completîndu-şi Ccunoș 

S inec) cu altele între care probabil studiul armoniei legat direct 
yan Se: a compune. Că la Paris nu a făcut studii de specializare de 
si Reno rezultă si din afirmaţia lui Cartu din Rennes 
sale tipărită la Bucureşti în 1865 unde spune : „Nu am Gn RÉ 
nici studiile perfecte pentru compunerea sau măcar aranja o 
astfel de uvrage (sic e. 19 =A de unde reies modestia si sinceri atea HR 
tui distins muzician AE prin perseverenţă și competenţă se va imp 

î isaj ical al ţării. ; 
T ete Ps Joan Cartu este numit profesor la una o 
şcolile primare din Bîrlad apoi, în 1852, profesor de limba soi la 
Şcoala normală de fete din Iaşi”. Afirmația lui Cusen este însă in ir 
mată de V. A. Urechia care spune ca a fost numit profesor de muzică 
vocală cînd scrie : „Prin maistrul I. Cart, se introduce în Iaşi muzica 
vocală, în aprilie 1852, la şcoala de fete 21 Desigur confirmarea lui 
Urechia rămîne cea autentică avind în vedere seriozitatea aprecierilor 
sale, fără a exclude faptul că Ioan Cartu ar fi putut cumula la scoala 
amintită cele două discipline de studiu, limba română şi muzica vocală, 
fapt adesea întîlnit. 


* 


Personalitatea artistică a profesorului loan Cartu începe să se con- 
tureze odată cu numirea sa, în noiembrie 1859, ca „profesor de cântări 
armonico-religioase“ la Mănăstirile Neamtul, Agapia si Väratic. Dorani- 
tor al Țărilor Române era Alexandru loan Cuza, reformator si înoitor 
al vieţii spirituale românești, ministru-sef al guvernului de atunci al 
Moldovei fiind Manolache Costache. Se urmărea introducerea muzicii 
corale în biserică pentru a înlocui, în spaţiul cîntărilor liturgice, muzica 
psalticä tradiţională. Nu este vorba de o subminare, de o înlocuire inte- 
grală a muzicii psaltice cu muzica corală practicată de multă vreme în 
rca în anu Ea a E Mă vea n caracter 
gätirea și înfrumusețarea cultului eu o ue AA oa a ge Ea 

.. . . 2 
piată înțelegerii şi gustului ascultătorilor moderni. 5 
Încercări de introducere a cîntării armonice în biserică se. mai 


ne = ea aaa el Paisie Velicikovschi, stareţ al mănăsti- 
seed cetati R A şcoala de psaltichie a chinoviei „o mare 
LAN metre Ss i corale după sistemul liniar: europenesc, cu 
rise. due Sole Vonà : pentru aceea acel cor s-a numit corul 
tale“ 2, Teodor Burada Re a se deosebi de secția cîntărilor orien- 
tre părinţii călugări care sus = ETA amanuntele Spune e aia tă 
corale ruseşti în Kie mai bătrîni si care invätase(rà) cîntările 


v ȘI în alte părți ale Rusiei — multi dintre colo- 
# Joan. Car 
bărbătești, Bu Hate Sfântului Ioan Chrisostomu arangiată pe trei voct 


2 Vasile Th, Cusen, op, cit., p. 5, 


^ V, A, Urechia, o rakia Se 
5 p. cit., to , > 
“ George Breazul, op, cit, sa de pas : Le S e Ec 
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emir Domnul Moldovei = 
acest ram însemnat de cintări 


nistii români duși în Rusia de Dimitrie Cant 
serveau ca dascăli celor mai tineri In 
isericeşti“ ™, : id ocola 
Ma târziu, în 1844, ia ființă la Iaşi cat ai no, an căpi- 
în armată, iar în 3 À at 3 
pică locale cu ee aan negeneralizat, aşa cum fusese și încer 
carta ae E noiembrie 1859, introducerea muzicii en 
biserică are un caracter de stat, oficial, în baza unei no 37 e s 
mentale. Într-unul din memoriile adresate Ministerului Culte or de pro 
fesorul Ioan Cartu, însărcinat cu organizarea corului armonic-religios a 
Mănăstirea Neamţului. se spune : „La anul 1859 Noemvrie, prin ordinul 
acestui onorabil Minister, subscrisul a fost numit profesor de cîntările 
sus-citate, pentru părinții din Mănăstirea N eamțului” ~. 

Deîndată ce primeşte această însărcinare, Cartu se stabilește în 
arhondaricul mănăstirii iar în ziua de 10 noiembrie începe lecţiile de 
muzică vocală cu un număr de 57 călugări. Pregătirile se desfăşurau in 
mod regulat, monahii din cor, foarte sîrguitori si buni cîntăreţi, fiind 
instruiți în cunoaşterea scris-cititului partiturilor corale. Zelul profe- 
sorului şi rîvna elevilor au făcut ca progresele să fie rapide. 


Pentru prima dată în Moldova, la 6 ianuarie 1860, serviciul liturgic 
s-a oficiat cu răspunsurile date în limba română de un cor armonic, cîn- 
tările fiind împrumutate şi adaptate din creaţia de sen a compozitorilor 
ruşi Bortneanski, Turcianinov. Davidov şi alţii. 

Cintarea armonică a corului de la Neamţ a impresionat în mod 
cu totul deosebit, depășind prin măreție si strălucire cîntarea la unison. 
specifică muzicii psaltice. Aceasta a determinat ca un grup de maici 
ASE mănăstirile Agapia si Väratic, ce se aflau prezente la slujba de la 

eamf, să se adreseze Ministerului Cultelor şi Instrucțiunii publice cu 
meamna înființării de coruri armonico-religioase si în chinoviile lor. 
inisterul aprobă cererea, ioan Cartu fiind numit începînd cu februa- 


5 Cît de solicitat a fost Cartu în această con 
ea, De trei ori pe săptămînă cursurile 
ci rei ori pe săptămînă deplasări 

REA plasärile la 


onjunctură este lesne de 
pregătitoare de la Neamţ, de 
Agapia Si Văratic în acelaşi 
în întregire ocupate. Peste 
ctionärii Si pregätirii reper- 
r u ca nu se poate vorbi în acest 
1 românesc et El trebuia căutat, triat 
cor avut în vedere (bărbătesc a a de Shui ge 
avut în. vedere (| sau de femei), pi eşti ce-i 
la dispoziţie fiind scrise pentru cor mixt, cu ) ne isa Ay 
zică informindu- + qe S pă 
rești în 1836 à Head Ge mindu-se despre înfiinţarea la Bucu- 


täretilor stabului oștirii“ condus de arhi- 


2 Theodor Burad 
z a, Op, cit., D. 307. 
PE, Arhiva Mitropoliei din Fala Muzi 
» Agapia și Văratic, q [ Ke 


osar nr, 1955/1863. înființată în Mănăstirile 
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refăcut pe româ- 
Curind 
1 de la Socola, în dom- 


ruse a servit ca bază, și chiar 
> 


isarion, ne relatează că acesta „a pre $ 
din cîntările armonice ale bisericii ruseşti. 
ova, mai intii la seminaru 


mandritul rus V 
neste o mare parte 
LE i Mih i St + muzica bisericii 
i PE £ . . . 
ASA Elate la "București, în școala muzicală a lui PAA ; 
loan Cartu nu putea să nu cunoască aceste cintari pre SE 5 
numai că aranjarea lor nu se referea la tipul de formaţie ci la adap ae 
ânese pe muzica compozitorilor ruși, tipul de cor râmi 


rea textului roma < i 
nind mai departe mixt. De aceea conducătorul corurilor de la Neamţ, 


Agapia și Văratic își aranjează singur materialul liturgic wA i Am 
trei voci egale, bărbătești sau de femei, după necesităţile formațiilor sa e. 

Studiul muzicii vocale, ca si repetițiile de cor pentru însușirea 
repertoriului se desfășurau în condiţii bune, atmosfera de lucru și dorin- 
ta de a progresa neprevestind furtuna care în curînd urma să se dez- 
läntuie. Cel care o declanşează este însuși Mitropolitul Moldovei, Sofro- 
nie Miclescu. Neimpäcindu-se cu introducerea muzicii corale în bise- 
rică, hotărîrea ministerială fiind luată fără consimtämintul său, Sofro- 
nie Miclescu, trimite stäretiilor celor trei mănăstiri următorul ofis, nr. 414 
din 6 aprilie 1860. „„Luîndu-se știință că Departamentul averilor cle- 
rului a rînduit la acea Monastire un profesor care să dea lecţii de mu- 
zică vocală, si fiindcă o asemenea măsură este impotriva sfintelor ase- 
zământuri si hotare ce s-au aşezat spre paza predaniilor vechi biseri- 
cești ; deaceia punem sub neblagoslovenie și oprim de a se împărtăși 
cu Dumnezeestile Taine pe oricine dintre părinții sobornici sau dintre 
petrecătorii în acel sobor ar cuteza a se ademeni la o așa nouă cîntare, 
necunoscută de sfintele predanii și canoane, si fără de știrea și încuvi- 
intarea noastră“ 26, i 


P Trimiterea acestei „cărți de blestem prea cuviosului Arhimandrit 
ri RE starețul Monastirei Neamtul si Secul, cuvioşiei sale Mona- 
ma Re starita Monastirei Agapia, precum si cuviosiei sale Mona- 
ia Eufrosina Lazu, starita Monastirii Văraticul“ este pe cît de cate- 
Re ee Res fără nici un menajament față de puterea 
ă nici o prevedere față de consecintel ă 
Le i t onsecmtele ce aveau să urmeze. 
uim pie Ea Se Ki de a ae în atitudinea Mitropolitului, 
t omn și față de guv l ji i 
Saone meiul je și fat guvernul său fiind mai veche. 
1 ivise totdeauna î ări i i dă 
chiar un ofis prin care erau SEE QD ee race a 
au primit de la guvern însărcinarea ae ră Le RE oc e rca 
pentru luarea bunurilor mănăstiresti“ Fei ÎN ap pe E 


La Neamţ spiritele sînt înfierbi 
í S nf 
stareţului Gherasim provocînd eat, De DAUR a ee 


tre ; a ti „În pilcuri aţi ătoare“ : $ Š PE 

călugări se împotriveau continuării peer dalti cita d 
E PEARL județului, însoţit de jandarmi 
sur potoli spiritele. Din dispoziţia sa , jandar- 


5 George Breazul, op, cit., p. 13, | 


% Radu Ro 

tul setti, Conflictul dint M 

ui, Analele Academiei Române, Seria D.a esa ra Soca- 
Li » 0 A d 
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la alte mănăstiri, 


mii arestà pe unii din răsvrătitori, MILA An exil, 
pe al restabilind linistea cu marg Aurii Neamțului oštre comisia 
in ort aruta £ 
cercetătoare, Galil de 15 călugări și de profesorul cîntărilor zi 
ice-religi “artu, reiese că „însuși părintele stareț a decla 
nice-religioase Ioan Cartu, reiese » root „când 
rat înaintea prefectului că în ziua aceea avea a se trage p a 
se vor ridica părinții în exil“, iar părintele Antim, la puii a j 
strigat anpii pe nu vă dati, la care chemare au şi fost răspuns 
i, însă în zadar“ *. à + Š 
sin © zi numai după trimiterea opisului de către Mitropolitul Sofro- 
nie Staretului Gherasim, Alexandru loan Cuza, Domnul Principatelor 
nite Române, semna decretul după care moșia Cirligul, ce fusese lăsată 
Mitropolitului pentru completarea diferenţei de salariu pînă la 350.000 
lei, „de îndată să se ia din dispoziția Prea Sfintitului Mitropolit si Mi- 
nisterul va regula a ei imposesuire după legile respective, menţinerea 
unei asemenea măsuri păgubitoare statului nemaiputindu-se legal justi- 
fica“ %. Îndreptăţirea acestui fapt era că de acum încolo Mitropolitul 
primea în întregime suma respectivă, cît i se cuvenea pe an, din buge- 
tul Ministerului Cultelor. Numai că măsurile lui Cuza, continuate cu 
altele, vor atinge punctul culminant în ziua în care Mitropolitul Sofro- 
nie va fi arestat în biserică și trimis sub pază jandarmereascä ia Sla- 
tina, în exil. 
Dacă la Neamţ lucrurile au intrat în normal este greu de spus. 
La 7 mai 1860, Mihail Kogălniceanu, preşedintele Consiliului de miniş- 
tri, se adresează Mitropolitului Sofronie, care se găsea încă în scaun, 
arätind „Spiritul antinational încuibat de la o vreme la Neamţul“, mai 
cu seamă de la alegerea starețului Gherasim încoace, precum și atitu- 
dinea acestuia față de hotărîrile guvernului, cerînd „grabnica suspen- 
dare a starețului, darea lui în judecată si alegerea altui stareț“. Nepu- 
PRE împotrivi, Mitropolitul semnează ordinul nr. 896 din 27 iunie 
PE imi bei di Sean 
șia sa duhovnicul Isihie, e Me ca, locuit provizoriu prin cuvio- 
, egumenul mănăstirei Secul“ 30, 
„În felul acesta ia sfirsit apriga dispută în legătură cu introduce- 
rea în biserică a muzicii vocale, armonico-reliei ii însă à 
aveau aceeași pasiune și nici a a REN aia 
mintati ; ă s ca inainte „fiind înspăi- 
ți de cartea de blestem a Mitropolitului Tärei, multi din ei cerind 


1 zapia din `ticipă i 

numai în urma promisiunilor făcute că li se + po ap da e 
estul de mare, pentru ca 
-zau îmbunătăţit salarele 
„ Lipsit de acestea, Ioan 


” Radu Rosetti, op, cit 
2 Raportul comitetul Pub: 
sar nagu Honei, op, pe Nes mina tii Neamțului către comisia cercetătoare 
u Rosetti, op, cit, p, 
» Radu Rosetti, op cit, p. hon 
Theodor Burada, op, cit, p. 316 
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jé à 


îşi continuă activitatea didactică ne 
clasele copilițelor din scoalele primare ale acestor mande 10021108; 
tate apreciate de comisia examinatoare pentru anul $co ar Saa AE 
La Neamt, cu toate greutăţile pe care le întimpină, us rea s 
zează încă succese notabile în pregătirea elevilor săi ii LE ee 
cul călugărilor. „De aici, în curs de trei ani, au esit peste S ; 
care intre alte cunogtinfi au posedat şi pe aceia a muzicei vocale, A 
pentru a căreia preferință s-au şi primit interni pe la alte institute 
unde îşi fac studiul gradului înaintat, iara parte cu ei, chiar se găsesc 
astăzi ocupîndu-se cu profesoratul acestor cîntări 9, > 
Deznodämintul este totuşi dureros pentru Ioan Cartu, care la 23 
decembrie 1863, înaintează Ministerului Cultelor demisia însoțită de 
un lung si emotionant memoriu. Opoziția mitropolitului Sofronie Miclescu 
față de noua şcoală armonică de la Neamţ paralizase frumoasele rezul- 
tate obținute. Era dezamăgit, dar nu dezarmat. Cistigase aici o expe- 
rientà profesională pe care o va utiliza în activitatea didactică ce 
peste puţin timp o va începe în Capitala Tării, la Bucureşti, unde va 
funcţiona ca profesor la cea mai înaltă școală de artă „Conservatorul 
de muzică şi Artă Dramatică“. Tot aici, în arhondaricul mănăstirii Neam- 
tului, Ioan Cartu aranjează cîntările serviciului liturgic pentru trei 
voci egale, cu text românesc, prima lucrare de acest fel existentă la 
noi în ţară. Caracterul progresist al activității şi operei sale este 
evident. Chiar dacă în crearea liturghiei sale se foloseşte de piese corale 
ale unor compozitori ruși, lucru pe care ceva mai tirziu îl va face 
şi Musicescu pe cind era profesor si dirijor al corului episcopiei din 
Ismail, asta nu stirbeste cu nimic din personalitatea acestui strălucit 
inaintas al muzicii românești. În acel moment si la nivelul culturii 
oi Te Caz aut e pu aere, glia, proeta 
s-a dovedit a fi nu e baie adi te din viata sa — care 
Eu . a îi nu numai al lui ci al muzicii noastre — pentru a 
epe altul la București tot atît de rodnic și strălucitor, fără a fi 


lipsit, ca şi EC 3 È 
RATES si cel de la Neamţ, de greutățile si suferințele marilor 


Cartu, deşi cu salariul redus, 


t 


În toamna anului ci 3 
regiei a ai; ESS in regulamentul publicat în Monitorul 


ai a Octombrie, acelaşi an, se înființează primul 
F ja PUPART 10) muzică în țara noastră, ate ali de Muzică 
Ti aaa Cu două școli, la Bucureşti şi la Iaşi. Domn al 
pis feri gr i era exandru Ioan Cuza de numele căruia se leagă 
pa ÉTAT soso și culturale în principatele române, minis- 
lescu iar adjunct 1 ice, Justiției şi Cultelor fiind Nicolae Crețu- 
amaan pa acestuia, secretar general, V, A. Urechia. Regu- 
rrira e pa eisat nare avea în vedere „formarea de artişti în muzica 
org In pi dr și vocală, si în arta dramatică, cât şi de a 
cal în ţară“, e la întinderea si îmbunătățirea gustului muzi- 


# Ioan Cart 
de la conducere u, Memoriu inaintat Ministerului Cultel 
Mi a corului armonico- elor odată cu demisia 
tropoliei din Iași, dosar nr, (iza: veltoloa din Mănăstirea Neamţului, în Arhiva 
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orturile depuse în trecut 
nui institut superior de 
talente existente, își 
ală românească 


ăsese concretizarea oficială. Pe ee 
Ti întreținută de artiști şi trupe, cele mai multe aduse din străi ; 


Aşadar, de data aceasta, iniţiativele şi ef 
de intelectuali progresiști pentru înființarea u 


i j- să se rfectioneze 
č > să se cultive şi să se perie 
Se atunci, viaţa cultur 


a celor două Conservatoare, la Bucureşti 
si la Iaşi, constituie un moment de vîrf în istoria ai e H 
cal românesc. Rezultatele se vor simţi cu timpul, pentru ca as iul A 
românească de creaţie și interpretare să fie apreciată la nivelul ce 1 
se cuvine. Su EE D 
Între primii profesori ai Conservatorului de Muzică şi Artă Dra- 
matică din București, de sub direcţia compozitorului Alexandru Flechten- 
macher, se află si loan Cartu. Există însă unele incertitudini în ce 
priveşte data numirii sale. Corneliu Moldoveanu spune ca in 1864, 
în comitetul muzical al Conservatorului, alături de P. Nitzescu, C. Ca- 
ragiale, Matei Millo, A. Gebauer, arhimandritul Ieronim, rectorul 
seminarului, C. I. Stănescu, se afla și Ioan Cartu 3, De asemenea, reti- 
nem din cererea de pensionare a profesorului Cartu,. datată 21 septem- 
brie 1873, următoarele : „Starea sănătății mele nepermitindu-mi a con- 
tinua cu funcțiunea de profesore a catedrei de principii de muzică 
vocală si bisericească de la Conservatorul de muzică și declamatiune 
din București, care o ocupu din 1864, si ale cărui rezultate saiisjăcă- 
toare“ etc: 3%, atestă numirea sa încă din acest an. Sînt însă unii muzi- 
cieni care dau anul 1865, drept dată a numirii sale ca profesor ia acest 
institut. Petre Brîncusi, în Istoria muzicii românești, pag. 97, enumeră 
profesorii din primul an (1864) indicînd pe Alexandru Flechtenmacher, 
Grigore Manciu, Matei Millo, Eduard Wachmann şi Arhimandritul Visa- 
rion, lar mai departe, spune : „Treptat în rîndurile cadrelor didactice 
o punin cei mai de seamă muzicieni români, George Stephănescu, 
onstantin Dimitrescu, Ioan Cartu, George Brătianu, Gheorghe Dinicu, 
Dimitrie Popovici-Bayreuth, Dimitrie Kiriac etc... care contribuie la 


perfecţionarea procesului de învățămînt, la îmbunătăţi : LR 
i ae unătățirea pr - 
ritelor discipline muzicale“ 35, i i proiecte 


de aceea înfiinţarea simultană 


Putem presupune că Ioan Cartu ocupă ă i 
pă o catedră de muzică la 
( Ea matii probabil catedra de teorie şi solfegii, alături de Arhiman- 
isarion și Janvier Gargiulo, chiar de la înființarea acestuia. El 


ri pe ulei aj decit în anul următor cînd, prin decretul nr. 101 
e ret , este numit profesor al clasei de „Cor armonico- 


„di a pati în seen lied i cerai muzicei vocale a 
isericile României, prin instrui À 

bi i stru ` 

hilor și paraclisierilor, din numărul căror sati 
essecutătoare imnurilor liturgice“ 36 


cc ———. 


rmonico-religi- 
etilor, canonar- 
À a aveau a se forma micile coruri 
5 cest curs, care constituia o cate- 
Corneliu Moldoy 
Yeri eanu, Academia de muzică : i i 
FĂ pi de azi, Carten sindicatului artiştilor instr pin inalti, tie Muzica 


ivele Statului, $ umentisti, p. 88 
i » Weoalele de » P. 886, 
$ lasy, dosar nr, 2301 din anul 1813, musică şi declamatiune din Bucureşti 


Petr 
i e Brincuși, Istoria Muzicii Românesti, 


* Monitorul oficial, nr, 17. din 23 ian. — 4 tebr 


Editura Muzicală, Bucureşti, 


1865, p. 89. g i 
246 


te 


À 


ul Conservatorului, plătită de Ministerul ra 
Publice şi Cultelor cu 10,800 lei anual, se preda AUS LE Siné 
lunea, miercurea şi vinerea, de JNÉCrEle pe: Cui cintäretii 
la orele nouă. Frecvența cra absolut obligatorie pentru i piei 3 
din București, iar lipsa de la aceste cursuri ducea ti s astiti 
rea din posturi a acelora ce ar fi nesocotit dispoziţiile min, al în 
Măsurile, oarecum forțate, pentru introducerea muzicii Ca A S 
biserică şi generalizarea acesteia în întreaga țară reflectă, de ne 
continuarea initiativei luate de Cuza în urmă cu cinci ani — în 1 A , 
în Moldova — prin dispoziţia înființării de coruri armonico-religioase 
în mănăstirile Neamţ, Agapia și Văratic. Și aici, ca şi acolo, opoziția 
față de aceste iniţiative domnești, care cu caracterul lor innoitor, eman- 
cipat, limitind practicile cîntării psaltice în uz la noi, avea să fie des- 
tul de puternică. În realitate, fiecare din cele două sisteme, psaltic 
şi coral de tip armonic, își va păstra locul în serviciul de cult bene- 
ficiind de atributele ce le sint caracteristice : melodicitate, ornamenta- 
tie bogată, parfum arhaic — muzica psaltică — şi armonie, sonoritate 
amplă si strălucitoare — muzica corală. Mai tîrziu. odată cu evoluţia 
firească a muzicii corale în ţara noastră, vom asista la acea fericită 
cristalizare a stilului coral liturgic, rezultat din fuziunea celor două 
sisteme, psaltic si armonic, stil ilustrat de creaţia compozitorilor 
D. G. Kiriac, Eusebie Mandicevski, Gheorghe Cucu şi Ioan D. Chirescu. 
Aşadar, Ioan Cartu îndeplinește în cadrul Conservatorului func- 
ţia de profesor la clasa corurilor bisericești. Regulamentul de func- 
tionare al acestui curs prevedea ca lecțiile să înceapă cu predarea prin- 
cipiilor elementare de muzică și numai după aceea, să se treacă la for- 
marea „micilor coruri liturgice“. Este vorba de duetele, tertetele şi 
cvartetele ce trebuiau organizate și pregătite pentru susținerea ser- 
viciului liturgic. Se pare însă că loan Cartu, încă de la preluarea obli- 
gațiilor sale didactice în Conservator si paralel cu predare iunil 
teoretice, şi-a constituit corul de muzică biseri D es 
100 de cantori“. f ; ! icească alcătuit „din peste 
À ri”, formație care activa separat de corul ceremonial 
a de Frs andritul Visarion. Asa se explică faptul că ministrul DE 
Re O Snaaa 
tertetele și cuartetele fm c a eeki, după regulament, duetele, 
u acei cîntăreți din corul ce a for- 


ma Í i mei 
ps le ada Le Le i Cu acest prilej C. A. Rosetti remarcă 
format din unii cînțăreţi, can a ocaziune de a asculta imposantul cor 


pei onarhi și paraclisieri dupe la bisericile sta- 
Într- i 
Ea Fate Loi la puţin timp după înfiinţare, corul de muzică 
diverse it Astfel DADR, ie alea în spectacole publice cu 
ri 3 er , Cu pri istri ii ii 
D lil peron artiştilor în viață“, piei tir E AE gpa 
f AA 48 noul cor vocal, compus din cintăreţii a 
nator“ 38, De agemence À ay direcția D-lui Cartu, profesor la Conser- 
mului sfirsit de ae e à n ziua de 29 iunie, acelaşi an, cu prilejul pri 
R RA C AA școlar la Conservator, festivitatea ce se organi a 
arr ganizează 


m MO ficial, ne, 108 din 19/31 mai 186 
nitorul oficial, ne, 141 din 29 lunga i AE p. 645 


dră specială în cadr 
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: : „ctiunii publice se des- 
în salonul Ministerului Justiţiei, Cultelor și mee meseriaşi dire de 
chide cu imnul național cîntat de „corul de cu ductia pe care Con- 

« 30 i tîrziu î tembrie 1865, la productia P = 
D Gare 9 Mai tirziu ter Diari ilor anului şcolar 1865— 
servatorul o dă cu prilejul deschiderii CUL a AN nt „Ridicat-am 
1866. corul bisericesc condus de „D. Prolesore dE ARR admiratu ct 
ochii me la munţi“ despre care cronicarul spune: a tn de D. 
; dicat Vi: mei la munţi, TONJA Cr - 
Sa e e e dei din corurile bisericesci“ in 
Profesore_ CHANT CRUE a “rbätesc al Conservatorului, 
RE Ada ete que en Re Druizilor din Opera 
` 3 pi. x 
Northa ie Bellinis în cu prilejul producției de fine de an, ne coniirma 
activitatea si într-un anumit fel progresele acestei formaţii. Le 
În ceea ce privește „micile coruri liturgice despre care se informa 
ministrul C. A. Rosetti, ele nu s-au putut organiza imediat şi nici cu 
uşurinţa cu care se spera. SAS 3 
De aceea în primul an școlar, în afara constituirii corului mare, 
loan Cartu se ocupă în deosebi de latura pregătirii teoretice a eievi- 
lor săi introducindu-i în cunoașterea şi deprinderea scris-cititului muzi- 
cii vocale, element esenţial în formarea tehnicii cîntului coral, ca și 
a conducerii. corului. indiferent. la ce dimensiuni se reducea acesta. 
Astfel, în baza programei de studiu, la „essamenulu generalu ficsatu la 
1 Iuliu, la Clasa Choruriloru-bisericesci“, elevii au fost interogati asupra 
notelor muzicale, cheilor, semnelor de alteratie si pauzelor, apoi despre 
măsuri, game diatonice; intervale după care a urmat o probă de sol- 
fegit, Uşor m aa = 5 = 
Anul următor însă, loan Cartu reuşeşte să facă cu elevii săi 
— „elevi înaintați din anulu trecutu“ — exerciții din cintärile litur- 
gice impärtindu-i în grupe potrivite, de doi, trei sau patru, pentru due- 
tele, tertetele -şi cvartetele ce se impuneau. Într-o adresă pe care o 
inaintează direcţiei Conseryatorului, datată 6 mai 1867. loan Cartu ară- 
mer ate NI e he cu „predarea principiilor de 
nial și dirigearea sa“ i Ei ea ER cho FERA 
bot 08 nducerea instituţiei să aprobe. ca DL. 
repetițiile “a co ile capacitate întru acesta este cunoscută“, să preia 
nduce rului : De ee 
a e ae Pace Cap SO ceremonial „primind cu multämire a 
Erau într- ări d SX ere ; a 
nai a A Iu ae E 
lor formaţiuni corale. numirea. lui Barb i Aa a ȘI pregătirea mici- 
său la conducerea corului ceremonial fi Op ca ajutor şi suplinitor al 
al fiind binevenită. De altfel, în 


cadr. > TA s i 

Si paine sie ue oa. 2 care activau cele două formaţiuni, corul armonico- 

see AEornls se opel s-au operat dese schimbări, profesorii fiind 

Pet de lentă cau a a tul, sau înlocuiți după putin timp de functio- 
= Oldoveanu, în articolul menționat, Academia de muzică 

x onitorul oficial, nr. 142 — $ 

A trih sie dla ASN Ea RE d 

Iași, dosar nr, 6, ei vu Școalele de! muzică si declamatiune din R i şi 
1 ucureşti şi 


” Arhivele Stat ; 
Iași, adm, nr, 433 din ul Scoalele d; 


43 Ibidem, adm, nr, 
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muzică si declamatiune din Bucuresti şi 
384, dosar nr, 6, din 1867. 


ÎN A 


că la finele 
Gargiulo, la clasa corurilor 
la clasa corului bisericesc intern (corul 
după Gargiulo, la 


e care-l întîlnim și profesor al corului bise- 
spre suplinire 


Au WIRST zească arätind 
din Bucureşti, încearca să limpezească acest lucru 
anului, 1865 găsim E teorie pe Janvier 
icanicesti pe i artu, lar 
bisericeşti pe Ioan nartu, Re II 
: imandrit sar îrziu 
ceremonial) pe Sa Vaca Visarion. Mai t , 
Ne artu p 
teorie vine Ioan L A FE 
ricesc intern, catedră pe care, la cerere, © cedează 
lui Barbu Pop. ; 1e > 4, se 
i Obtinind ca ajutor și suplinitor pe Barbu Pop, loan Cartu se 
aespovărează într-adevăr de unele indatoriri didactice. dar face ca atmo- 
v A : x 7 - L 4 PE ri T1 A 2 
sfera din cor sa se încingă, O parte dintre componenții acestuia impo 
trivindu-se schimbărilor efectuate ”. aeae 
Pe de altă parte nici acțiunea de introducere obligatorie in pise- 
vice a micilor coruri liturgice nu avea prea multi sorti de a izbindi, 
cu toate insistentele care se făceau. Absentele de la clasă erau nume- 
roase, fenomen remarcat încă de la început, 0 bună parte dintre cin- 
täreti refuzind să se conformeze dispoziţiilor oficiale. De aceea Minis- 
terul se vede obligat să trimită tuturor bisericilor din capitală o cir- 
culară, datată 22 martie 1866, prin care se atrage atenţia celor care 
neglijau „cursurile prin care se urmărea a se forma corurile muzicale 
de sub direcţia lui Cartu“ <ă „la neurmare vor fi scoşi din posturile 
lori 45. > Gr) DSL 
Cert este însă că în anul 1870, loan Cartu deține in cadrul Con- 
servatorului numai clasa de principii elementare si cor bisericesc, fără 
a se mai aminti „despre micile formatii (duete, tertete, cvartete) alcă- 
A din cîntăreţii, canonavhii si paraclisierii de pe lingă bisericile din 
ucuresti. = 
Res la această perioadă, Ion Popescu-Pasărea, profesor de 
ER ape Re eee on al multor imne liturgice, relatează într-un arti- 
le ie de azi, în 1939, despre o seamă de 
n i dintre adepții muzicii : è ESS EE 
lezaie de a mio CA ie saltice PESE AE ACIL corale, 
Ds pa pata ane DR cîntării armonico-religioase în 
> hier: ea > taper j at ones 
Ministerul Cul etes RES e adverse ajunsese atît de acută încît 
igat să intervină cu ordinul nr. 4983 din 


anul 1867 „pentru ( 5 

» aplanarea neîntelegeril int ii ici 
; ; K pe t or 1 A zi 
armonice și acei ai muzicii. orientale“ 17 MIRE ARTS GOT E 


Cît de fortalà i 
fe stă zi ea e nota guvernului pentru introducerea în bise- 
ale, prin micile formaţiuni. armonico-religioase, ne 


stă mărturie adresa Arhi i i 
OA RE IE rhimandritului Ghenadie Merisescu, superiorul 


NETE TAI Sindalaga 8 august 1868, trimisă Ministerului de 
Ca irinse AAR cate primise trei exemplare din Liturghia 
Mera I tau ara xl inistru", întreabă „ce se facu cu dânsele“ !! 
ones aes era de Le avea de făcut, dar ştia tot atît de bine 
Dea caca den aci To, 3 nu se putea realiza cu atila uşurinţă 
RE E Sula ontinuare : ,,Subscrisul are mare multumire si 


7 

” Arhivele Statului, Se 

prda, din ANN Scoalele de muzică din Bucureşti si Iași, dosar nr. 6 
D Z, Bo ulescu, Cronica biserle PE | 
24, București ai to) a bisericii Sf, Ecaterina din Bucureşti, 1517 — 1 oct. 


Ion Popescu- ATI 
București, 1939, p, ET HAE Muzica bisericedscä, în Muzica Românească de azi 
ri 1, 


nei 


adm, 
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ală, şi tot de asemine opinie 
, 


plăcere de a pune în biserică Muzica voc 
sântu toţi servitorii Bise(ricii) și poporanul, Bugetul anului ecsperat nu 
2 cintäreti şi 2 canonarhi priväduifi prin Page Te că Eclisierhul este 
se poate înființa muzica vocală, bine neeg i Site liturgii, necesaru 
cu neputinţă de a fi şi în coru. fiind tot timp ul Domniei-voastre să 
er e D iea Vocal bine voiti a regula 
rămâe suveniru Bisericii Si. Sava CU = u căci în alt 

Buget potrivit de 12 sau cel putin 8 persoane în colu. Cr “47 
felu A te fi cu putinte si nici la audire, plăcută ai RES 

Răspunsul lui Ghenadie Merișescu este cit se poa t A 4 
muzica corală, armonico-religioasä, sub forma duetelor, tertetelor pu val 
tetelor neputînd fi impusă în biserică în condițiile cerute. Pentru a ìn 
afara lipsei de interes din partea unora dintre cîntăreți, canonarhi și 
paraclisieri pentru muzica vocală, era aproape imposibil de realizat con- 
stituirea acelor mici formațiuni liturgice, aşa cum prevedeau dispoziţiile 
ministeriale, din slujitorii încadraţi ai unei biserici, dintre care unii, cu 
certitudine, lipsiţi de suficiente calități vocale. Numai alocarea unui 
buget care să întreţină un cor de 8—12 persoane, aşa cum intuia Ghe- 
nadie Merisescu, ar fi putut face ca muzica corală să-și găsească locul 
său în cadrul serviciului liturgic fără a i se crea deservicii. Lucrurile 
s-au dovedit a fi astfel muzica psaltică și muzica corală convietuind 
in continuare, fiecare cu spaţiul si rostul său. 

Cartu însă, ca profesor de principii de muzică vocală si al coru- 
lui ceremonial din Conservator, își desfășoară activitatea dincolo de 
aceste frămîntări. El își face conştiincios datoria de cadru didactic slu- 
jind cu devotament si uneori cu sacrificii muzica românească. aducînd 
cu competența si eforturile sale însemnate servicii dezvoltării şi afir- 
mării pe plan national a muzicii corale. El este, de fapt unul dintre 
pionierii prin care muzica corală își croieste drum în făgaș aior fii i 
nedeslipit de la toate acțiunile ce aveau loc în acel tim la Cons a 
tor sau în afară. Apreciat pedagog, Ioan Cartu este Smart i = 
ER Ssh es spiritul säu organizatoric, pentru ei ea 

urca aia pentru o scurtă perioadă de timp, I i 
neste la direcţia Conservatorului Eduard W p; loan Cartu supli- 
diverse comisii de examina Pe e ea Wăchmalini Face parte din 
din partea oficialităților si a ma E de o deosebită considerație 

: : gilor săi. În 1872 Catru face parte, 


Alexandru Flechtenmacher si Ludovic 


de examinare pentru 
. € ì i 
la Conservatorul din Iaşi, pe esa în ur une 
dA ? 


Cca DU bas cifrat, dificil examen oral a 
i z ; 

Muse ok, e e a TP A aahocuba Gavriil 

Tico git I RS og în 1873, face parte alături de Gr. Ștetă sa 

AAA ai EN su Flechtenmacher din comisia pent rs 

à isi ; gcng ru o = 

Au candidat P, Sfeţescu. “Ghinonuzicală, de la același Conservator. 


CU Musicescu în 1864 | | : x și I Dima coleg d 
a at : SES l 
A i fi Songervatoril din I i ( 5 e casa 


ricesc al intern j“ : „Maestr i 
atului“ prezintă comitetului mu AN corului vocal bise- 
cal al Conservatorului 


dar cu patru persoane, adică 


4 


47 Ar 
Titurghi ivele Statului, 


h 
Priņi 
a Sf T Chrisostom tu. rivitoriu pe trimiterea a 
250 d r nr. 592/1868, 


: : are . i ra- 
manualul său de teorie şi solfegiu, din comisia a ee Te 
rea, aläturi de Wachmann, Flechtenmacher LE 1o Le E date à 

tu, Manualul ce urma a fi înaintat Ministerului pentru editare 
Cartu. M Rat NET itătile didactice şi instructive 
RTS de comisie fiind lipsit de calitățile À 
De ie, Ri redactat într-un limbaj impropriu 1%, De asemene2, în 1868, 
R CN, Flechtenmacher şi Wachmann sînt însărcinați Re Ministere 
Instrucțiunii Publice „să essamineze compozitiunea Donne e - a a 
ner, intitulată Liturgia dupre ritu orientale si Fă „ca DOE ge a TA 
meritulu ei, în respectulu instructivu ȘI didactic” ”. Lucrarea, g ite 
fără calități deosebite, nu a fost avizată pentru tipar, fiind restituită 
autorului. pată 3 
lată deci cît de diversă Si cît de susținută era activitatea lui 
Cartu în Conservator. În 1872 însă, în septembrie 30, la o vîrstă destul 
de tînără, obosit si bolnav, își înaintează Ministerului demisia, cerind 
pensionarea. Cererea este aprobată, iar prin decretul nr. 2096 din 16 
decembrie acelaşi an, publicat în Monitorul oficial nr. 279, pag. 1150, 
i se fixează o pensie de 222 lei si 22 bani (ca profesor la Conservator 
în 1868, primea un salariu de 333 lei si 33 bani). Puțin timp după pen- 
sionare, la 19 decembrie 1872, Ioan Cartu se adresează din nou Minis- 
terului, de data aceasta cu rugămintea să fie reprimit în funcţie, renun- 
tind la pensie, considerînd că „în ceea ce priveşte sănătatea se simte 
astăzi mai bine“ iar „modica sumă“ ce i s-a recunoscut nu-i este 
„îndestulătore în raportu cu trebuintile timpului“ . În baza raportului 
Ministrului secretar de stat la departamentul Cultelor și Instrucțiunii 
Publice nr. 614 si a decretului emis în acest sens la 23 ianuarie 1873, 
Joan Cartu „este reintegrat cu începere de la 1 ale curentei in functi- 
unea de profesor la disa scôla pe quât timpu dupe a sa cerere va 
ES la pensiune“. El va funcționa pînă în toamnă cînd în impo- 
sil AR O eu 
terului o scrisoare cu data de 21 Sa ibri à Sea adresează M ee 
starea sänätätii nu-i mai permit septembrie 1573 în care, arätind că 
cipii de munie sau aaa RIN ati ae a DU Sine DEP feson; de „princ 
1864, roagă Să ee D la catedra pe care o ocupă din anul 
et See i se ee e definitiv demisia din acest post cu începere de 
TE Re Mentionind că rezultatele satisfäcätoare ale acti- 
activitate astăzi la TAU pot fi cunoscute „după corurile vocale în 
a a bisericile din Bucuresci Si de : PE 
Tärei, coruri dirijate de vechi elevi a clasei d ă JA SUG părti ale 
tora şi altora care vor frecventa NA sei de DÉREIDE „ urează aces- 
și toată fericirea personală“ pentru inde ae această clasă, „tot binele 
-al instrucfiunei muzicale în România“ plinirea scopului urmărit, acela 
ficat din cea mai fragedă vîrstă si vină scop pentru care s-a şi „sacri- 
à St pină la adînci (? !) bătrân etes 51, 


4 Corneliu Moldoveanu. op. cit, p, 880 


^ Biblioteca Acad i 
dosar nr, 5406/1868, PAIE CRETE Wachmann, 


% Arhivele Statului 
1 EPA ee PA Scoalele de musică si 
mirea profesorilor, Sn ; şi declamati i A 
aa i or, dosar nr, 2301/1873. Hune din Bucureşti şi 


numiri și contracte, 


cipii, rămiînea Gheorghe Brătianu, 


În locul său, la catedra de .prin 


ales prin concurs. E 


; isie alcătuită din Al. 
Prin decretul nr. 1519 din anul 1867 o Che RE RTE 
Davila C. Esarchu, Alex. Urechia, Gr. Ștefănescu Shure + pedagogicu 

Se AIDAS izeze la Bucureşti un „institut peaagog ds 
ee SEA =: tre lia învăţători pentru comunele rurale“. 

ti L mai t L = : à 

RE à te ra în ziua de 21 noiembrie 1867. Cadrele didac- 
Re rofesori din cei mai eminenţi“, animați de cele mai înalte sen- 
a naţionale „s-au grăbitu a primi de a da scélei, pina F alta zer 
gulare, gratisu tot concursulu lor devotatu si inteligintu 7. aes a 
fesorii care au primit însărcinarea de a preda la această SSS + TH 
întîi gratuit, apoi încadrat cu un salariu de 148 lei pe lună, se alla şi 
Ioan Cartu. Este încă o dovadă a generozitätii sale, a valorii sale pro- 
fesionale, a experienței sale didactice si pedagogice acumulată în anii 
de pînă atunci. Alături de el, alte cadre didactice dintre cele mai dis- 
titnse, între care C. Esarchu, C. Stăncescu, I. Beiu, arhimandritul Iosif 
Naniescu, și-au oferit serviciile, dintru început, acestui institut. 

Joan Cartu nu rămîne însă în această școală decît trei ani, pînă 
în iunie 1870, fiind depăşit de multiplele sale obligaţii profesionale. În 
locul său va fi numit profesorul Theodor Georgescu, absolvent al cla- 
sei de principii deţinută de Cartu la Conservatorul din Bucureşti. 

Pentru elevii săi de la Institutul pedagogic. lipsiţi de manuale și 
cărţi de solfegii, Ioan Cartu alcătuieşte o colecţie de „Esercţii și solfege: 
melodice pentru lectura musicală“ în două părţi. apărută în imprime- 

„ria sa, în anul 1870, precum si o colecţie de „Imnuri si rugăciuni cîn- 
tate de elevii Soalei Normale din Bucureşti“, lucrări cu caracter di- 
dactic, de care se simţea nevoie în acea vreme. 

= loan Cartu funcționează un timp și la Şcoala macedo-română a 
arhimandritului Averchie (aromân din Avdela, din Pind), înfiinţată de 
Alexandru Ioan Cuza, la București, în anul 1865. Școala macedo-romà- 
ee a ue a z a 1873 desfiinfindu-se iar elevii fiind 
pre existența ca Horn i Carta Un L Basârăb Des 
o singură însemnare : P tante această școală, ne informează 

i : „xrogresele făcute de el i ; 
mit pe profesorii lor: Ioan C. Maxim Tlie aeea ae Sale, 
i : ee e selescu, . Tănăsescu 
à neant RE ee pedagogii A. Demetrescu şi Gr. Colum- 
desfăşurată aici si nici cî t nd numirea sa, activitatea 

n ce priveşte însă f i : 
de fete Elena carii, ie ei lui Cartu ca profesor la Azilul 


ai $ uza, soția i ; 
Cuza, situația este incertă. » Sofia Domnitorului Alexandru Ioan 


La 8 decembri 
4 rie 1870 cu lei : la 

lui Ludwie v : , prilejul aniversării centen : -- 
ve . vena l sler 
Wachmann, ie over, Orchestra Filarmonică, dirijată. ie Rduard 

zintă alături z Que primelor concerte simfonice de la noi ua 
| Se e lucrări Marşul si Corul din Ruj a noi, pre- 
A Boli n Auinele Atenei. Corul 
că Zi etinulu Instrucțiunei Publice, sept, d 
“60 Musicale di Romania. an. PSDA i 
$ Lă 


C. 1867, pag. 60. 
nr. 11 din 3 decembrie 1970. 
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it di to de la Azil si 20 de elevi de la Conserva- 
ra alcătuit din 40 de fete de la Azil şi 40 C a 
se ei Seat de profesorul loan Cartu, ajutat de colegul säu, nel 
Fe ae canto J. Gargiulo 5, Este posibil ca loan Cartu să fi utilizat 
del numai pentru ocaziile cerute de prezenţa unui cor mixt, fără 
EAN ionat oficial la această şcoală. A pe 
i ORA de muzicologie (A. L. Ivela, Dicționar muzical ilus- 
Mihail Gr. Posluşnicu, Istoria Musicei la Români şi Viorel Cosma, 


ral EENG S 3 A i 
Musiciens Romäni-Lexicon), îl prezintă totuşi pe Cartu ca fonciers 
i coala respectivă. ai : 3 A 

şi la Fe tn importanţă ne apar relatările din revista Athe- 


neul Român după care Ioan Cartu a condus în perioada anilor 18667 
1868 un cor de amatori, poate primul de acest fel în Para Românească, 
exceptind corurile armonico-religioase, chiar dacă acestea îndeplineau 
uneori și funcţii laice. Este vorba de „Societatea corală română“ de 
„sub directiunea Dlui Cartu“, care se produce adesea în cadrul unor 
manifestări culturale și care lasă o bună impresie auditorilor, de vreme 
ce este în atenţia cronicarilor vremii. Astfel. la 17 noembrie 1866, cu 
prilejul inaugurării. conferinţelor publice la Ateneul Român pe anul în 
curs, Societatea Corală Română, dirijată de profesorul Ioan Cartu, in- 
terpretează Imnul pentru Domnitor de Alexandru Flechtenmacher, pe 
versurile lui V. A. Urechia. Anul următor, solemnitatea deschiderii 
cenferintelor publice la Ateneu s-a bucurat de contribuția aceleiași for- 
matii care a prezentat de această dată „Imnul Ateneului, cîntat de So- 
cietatea Corală Română, sub directiunea Dlui Cartu“ >. 
„Iată deci, fără a face deocamdată aprecieri de ordin general asu- 
pra personalității profesorului Ioan Cartu, cît de bogată si cit de di- 
zers a fos. acviales desléquralé precum si contribuția adusă ja sus- 
Re esse ăi românești: în arcasii, perioadi ca 
ins e ce a aaah ă ses de. muzică din țară, _ pedagog şi 
nerelor generații li i secțuaj transmiterii tainelor muzicii vocale ti- 
generaţii din licee, dirijor de cor din experienţa căruia aveau 


să înveţe atâţia alti dirijori i i ai itiei i 
a i y Jori, continuatori ai tradiției corale inaugurate 


Gai a Has ca o completare a îndeletnicirilor sale, Ioan 
de Aaa Ai eciat creator. El se numără printre primii muzi- 
ER rn: n JEUNE imediate ale celor pe care-i îndru- 
exerciţii şi solfegii. se „Ioan Cartu scrie imnuri şcolare, colecţii de 
de tee ar ete ee prelucrări de melodii populare, un curs 
secat targa népublicut) z e SV de la clasa de principii din Conserva- 
acest fel în tara tera ` ug je pentru cor bărbătesc, prima de 

„ Despre acestea ne vom ocupa în continuare. 


3e 


Lucrările muzical 
ii gase; preocupänile ma celor didactice sau 
at în sensul strict al cuvintu- 
Sp) 57-09, 5 canu, Neamul Aromânese din Macedonia, Bucureşti, 1916 

„Ateneul Român à | 


1867, pag, 480, » anul I, nr, 4—5, anul 1876, pag. 83 şi nr 


e elaborate de Ioan Cartu 
sale creatoare fiind în ur 
a fost un compozitor 


nu sînt prea nu- 


12—14, anul 
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a creatiei a făcut-o din nevoile strin- 
moment. În condiţiile acestea şi-a 
ă în primul rînd elevilor 
de principii si cor ar- 
sau monahilor de la Neamţ în tenta- 

erviciul liturgic bisericesc. Sint 


lui, şi dacă s-a aplecat și asupr 
gente ale unor imperative de n 
conceput Cartu lucrările, care aveau să serveasc ia 
săi din liceele unde a funcţionat, celor de la clasele 
monico-religios din ES Valor s 
tiva introducerii muzicii corale în s c = 
lucrări didactice, metodice şi de repertoriu care MCE Hat A RE 
plinească în procesul instructiv-educativ lipsa „altora e aces caii rat 
t-u moment în care puţini dintre muzicienii timpului se ar klot 4 
a o face, fie datorită lipsei de experiență, fie mai ales greutăților in 
Ş ări, è 
5 D astfel de imperative și în aceste condiții Ioan Cartu dă curs 
primei sale lucrări, Liturghia pentru cor bărbătesc la trei voci, pe care 
o concepe la Neamț şi o tipărește în 1865 la București. să i 

Dintru început Liturghia, încă needitată, a constituit material de 
repertoriu pentru corul organizat de Cartu în chinovia de la Neamţ Sa 
apoi la Agapia si Văratic — unde fusese investit ca profesor și dirijor 
de cor armonico-religios prin decret domense în anul 1859. Mai tîrziu, 
începînd cu anul 1865, odată cu numirea sa ca profesor al corului ar- 
monico-religios la Conservatorul de muzică și artă dramatică din Bucu- 
reşti, Liturghia va servi elevilor săi — cîntăreţi si canonarchi de la bi- 
sericile din Capitală — pe care-i pregătea în vederea alcătuirii acelor 
mici formațiuni vocale necesare serviciului ritual. 

In prefața Liturghiei, Ioan Cartu preciza că prin numirea sa la 
Conservator ca profesor de principii şi cor armonico-religios se urmă- 
rea „introducerea în biserica română a muzicii vocale sistematice în 
Iccul celei orientale numită psaltichie“ si că „fără a avea imprimate 
și cărţile necesare, lăudabila solicitudine a guvernului Măriei Sale ar 
produce un foarte penibil rezultat“. De aceea Cartu se grăbeşte ra 
arangea pe trei voci bärbätesti cîteva din cîntările divinei liturgie a 

st-felu ca pe viitoriu toți Domnii cantori 


rea să su- 


l ausatul Mitropolit Sofronie Miclescu 18 

pentru usulu monastiriloru Neamţului, Agapia si Văraticului“ iai X 

E air nceput, pe copertă, în titlul lucrării res- 
Concepută pe modelul corului băr 


; c bătesc al monahilor 
și adaptată corurilor de femei de la Agapia şi VE haa 


Ca ; i a NS 

a RAA moSizată și îmbrăcată în caracterele muzicei sistematice, fì- 

ir tul Reci în genul său ce apare în România cu scopul d à 

rem KR ga are un specific cu totul parie fiind 

ondițiile realitätilor i i 

ind ab viile Mor imediate. S întro- 

sis Au acele în biserică, ca element novator în SEE 

irgică, un repertoriu r ivi i si 3 

dițiilor existente, Sau dacă DERN w Jet RE Stopiu te 
uau totuşi unele partituri corale, ele 


pa 
Chrisostomu, ar 


M, Ioan Carţu Litur A 
bărbătești, Bucuresei, 1865, Aa, Mantului loan 


57 
. Ibidem, (Dedicaţia adresată Doamnei Elena Cuza) 
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anjatä pe trei voci 


| 


corale ale 


, | : i it, piese 
watimplătoare, copiate și transmise uneori gresge 
erau intimp oare, : et mânesc adaptat. mi y 

itori ruși, cu text ro - bărbătesc cîntările li- 
unor compozi ; aniează pentru cor bărbăte ; 
De aceea Toan sari teloni de lucrări ale compozitorilor 
aice ale serviciului religios folosindu-se trei voci egale, 
turgice ale se x personal, scriindu-le pentru tr 
ruşi pe care le tratează Eee Pile si muzica, De fapt el ne rela- 
7 mai tex E ATA PRE 
RARE ets M SEED a arangea pe trei voci bärbätesti citeva 
tează în prefață : ». Tit scie a sântului Ioan Chrisostom, din care am 
din cintările divine Se iar în continuare, scuzind cu modestie 
D Ci . .. 
si format opusculul prezent , ă nu dispune de studiile care 
j ‘fectiune a lucrării, spune ca £ 3 
lipse ee punerea unor astfel de lucrări și încheie cu rs 
ă-i permită com L Et a 
că h prelucrarea acestui opuscul an a de normă scrieri 
RE LA ă cialitate“. 
- recunoscuţi în această spe = ra 
ea Se face ue deosebire între „a compune“ si „a arangia“, lu- 
Fe Cartu îl evidenţiază onest și fără echivoc. Ceea ce an E 
cru pe ; > at, evitin ără 
igi care le-a prelucrat, e ; 
Cartu este originea pieselor pe ° ; e z 
vidi intenţie, Fes autorilor cărora le aparțin de fapt lucrările res- 
pective. Probabil era un fel de a proceda în vremea Aa e 
tirziu Gavriil Musicescu, care era profesor de muzică (din À ) și ap i 
si dirijor al corului episcopal de la Ismail (din 1869), înainte de a pag 
la studii la Conservatorul din Petersburg, a prelucrat și el o seamă de 
piese corale liturgice adaptate formaţiei pe care o conducea, fără a 
indica — aşa cum făcuse şi Cartu — sursa inspiraţiei. Profesorul şi 
muzicologul George Breazul, în cartea pe care o închină vieţii și ope- 
rei lui Musicescu, arată că „în afară de G. T. Burada și Nichifor Pe- 
trov, autorii celorlalte piese (prelucrate n.n.) nu sînt menționați“. 
Mai arată că „musica prelucrată de Gavriil Musicescu era, după cea 
a lui Cartu, a doua lucrare de acest gen, apărută în limba română“ 55, 
Procedeul folosit de Ican Cartu pentru reducerea unor partituri 
de cor mixt pentru cor de voci egale nu era prea complicat, fără a fi 
însă lipsit si de unele neajunsuri. Mai întîi trebuiau găsite noile tona- 
lităţi ale cîntecelor așa fel încît să permită vocilor bärbätesti să se în- 
cadreze într-un ambitus comod, nu prea înalt pentru tenori, nu prea 
198 pentru başi-baritoni. Astfel, în formula de cor bărbătesc, tenorul 
prim prelua tocmai melodia deținută de sopran. basul rămînea aproa- 
pe întotdeauna pe loc, iar din combinaţia alto-tenor se realiza vocea 
de mijloc, tenorul secund. 
Desigur, aceasta se făcea tinind seama de noul text adaptat, tra- 
dus din ruseste în româneşte, uneori i : : ? 
cum si de lezil 2 » uneori mai lung, alteori mai scurt, pre- 
dants ge Bile Prozodice, așa fel încît să fie o cit mai bună concor- 
anță, din toate punctele de vedere între muzică si text. De ac i 
structura discursului muzical suferă PA dee ES cea şi 
Sulerä unele modificări prin ausumen- 
tarea sau reducerea unor valori de note, d Si Fe 
bindus iirin fal ConA OS A vog Ser ele textului, schim- 
s ut ritmic, melodia pästrindu-si 
turul inițial, La armonie nu ts à Péstrindu-si con- 
) ' se umbla, Se înt î R à 
situaţii, datorită combinării celor două voci AN maa Să A anumite 
in Vederea realizării unei singure voci pentru cor e in corul mixt 
; corul bărbătesc, acordu- 


rile să rămînă incomplete de $ PER 
care erau gindite în TES e aici sonorități sărace, diferite de felul în 


#, George Breazul, op. cit, p. 30, 


| , -ealizate în baza 

Unele piese, din cele aranjate de Car Stei alte E ad 
sistemului enuntat paN RE de See bee „Ca pre Împăratul“, 
luiaşi compozitor. Un astlel e e BO R "combinarea primei 
în fa major, pentru cor bărbătesc, obținută din ) asbis ni 
i i pre Împăratul“ din Heruvicul Nr. E în a Ti NES 
Bortneanski cu partea a doua „Aliluia din Heru : 

| major acelasi compozitor. ` s ES: 
sé RE de astfel de mijloace, utilizînd în er es 
sale piese corale din creatia compozitorilor ruși Bortneans l, A val 
şi Turcianinov, loan Cartu se înscrie aşadar primul în seria creatorilor 
de imnuri liturgice cu text românesc, atît de utile în acea perioadă de 
mari innoiri artistice, cuiturale, în istoria națională. De aceea merl- 
tele lui Cartu sint demne de apreciat, creaţia sa în acest domeniu in- 
s-mnind paşi mari înainte, cu repercusiuni favorabile dezvoltării mu- 
zicii românești. Pentru că prin introducerea muzicii corale în biserică 
se aduceau servicii nu numai acesteia ci întregii vieţi artistice autoh- 
tone, în timp ce utilizarea textului românesc în cîntarea liturgică se 
alătura suflului patriotic specific acestei epoci de adinci și inestima- 
bile transformări structurale. : 

Liturghia lui Cartu a fost tipărită la București în imprimeria pro- 
prie din strada Franceză nr. 40, caracterele muzicale fiind aduse de la 
Neamţ. Utilajele tipografice fuseseră comandate de Cartu la Paris în 
urma împrumutului de 159 de galbeni aprobat de consiliul mănăstirii 
Neamţului, fără a mai putea fi folosite aici datorită demisiei sale şi 
apoi à transterului în Capitală. 

Tipărirea lucrării s-a făcut cu colaborarea elevului său de la Con- 
servator, Mihail Taus, aşa cum reiese din nota de la sfîrșitul prefatei : 
„Colaborarea zéteriei caracterelor muzicale, (studietà) la Domnul Cartu, 
s-au tăcut de subsemnatu Mihail Taus, elevu al Conservatorului Ro- 
mânu din Bucuresci“. 

ni Odată, editată, o parte din exemplare au fost achiziţionate de mi- 
aT aE a ip a seal Gest i si Iaşi pentru a servi 
a materiai ge repertoriu iormaţiilor și grupurilor corale existente sau 
care urmau „a se constitui. Alte exemplare au reprezentat fondul re- 
pentra Al pa cor armonico-religios detinutä de CT Con- 
ervat u distribuite ca premii : RATE ÉTÉ 
gata în ani PRE Sigla 4 are în tn da n, 
—- „fiindu-le de ărată. trebuintă RTE r E 


Ho 


gi p același an, 1865, Ioan C 
cție de r iuni uri i 

ie ne Ni de evolufiune și alte cîntări pentru usul 

ea pe aal A Sei modelulu școalei sucursale primă- 

la „e să ată spre semn de r intà i Nicola 

DAS presedintele Consiliului de it ata aia FE NRS 

şura, care numără i le € 
en nu mai mult d ini i i 

piese : Ratapla \ i 3 A Pain ps 

pam, mars de intrare în clasă, vont de UE, 

. ` ? 


5 Arhivele ului 
568/1866, adm, 443, STATE 


artu tipäreste a doua sa lucrare, Co- 


coule ă di 
Șroalele de muzică din Bucureşti şi Iaşi, dosar nr. 
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în mod simplificat pen- 
de in- 
rugăciuni la intrarea ȘI 
tativa de 


zica de Alex. Flechtenmacher, „arangiată i 
tri înlesnirea scolarilor de I. Cartu” Acum este ora, alt mars 
S. Varnav, Împărate ceresc si Tatăl nostru, TU j | 
ieşirea din clasă „pentru două voci de soprani, musica reci 
I. Cartu“. ; 3 p £ 
Colectia, printre primele de acest fel, tipărită şi pusă la inaona 
institutorilor din şcolile primare s-a bucurat la timpul său de bune 
aprecieri. Buletinul Instrucțiunii, publice din 1/15 septembrie 1865, a- 
nunțind apariția lucrării, relatează : „D. I. Cartu, profesore coruriloru 
eclesiastice de la conservatorele românu, a editatu, în frumoasa Sa ti- 
pografie musicală, o mare colectie de rugäciuni marsuri de evolutiune 
şi alte cîntări, pentru usulu scéleloru primarii. E de doritu ca să nu 
rămînă o scola primaria, urbană sau rurale, în care musica vocale să 
nu fie la loculu de onore, dupre cum se practică cu atâta succesu în 
scôlele Germaniei“. 

Muzica cîntecelor de aici este ușoară, simplă, foarte apropiată 
înţelegerii copiilor de vîrstă şcolară, așa încît să fie însușită cu mini- 
mum de efort, şi să placă. În ce privește cele două piese semnate de 
Cartu, scrise în stil recitativ, sînt accesibile, melodioase, în registre 
convenabile, cu armonii specifice genului. 

În ansamblul lor. toate cele cinci cîntece selectate de Cartu, fie 
că sînl piese originale, fie că aparţin altor muzicieni, sînt în aşa fel 
concepute, la posibilităţile și atmosfera epocii, încît să fie ușor reti- 
nute atit de elevi cît si de institutorii care le predau. Pentru că învă- 
tarea lor se fäcea, aşa cum se întîmplă si astăzi, mai mult după auz, 
vai apt en cu oi on 
normale existente atunci. e de ansamblu coral în şcolile 


* 


Pentru elevii Seólelor oast i 

pi » re Nationale“, — pe atunci Sf. Sava 

| e OU normală şi Seminarul Central — Joan Cartu 

moa peie AL ès colectie de „Eserciţii si solfege melodice pentru cul- 

a LE a N Te volume. Solfegiile, după cum ne spune 
suşi : „colecţiei. erau „alese d iferiti i 

giate în modu progresivu și reproduse prin cn SE aa) 


3 
Rolul lui Cartu î i 
A rtu în real iei 
5 7 izarea însă ; 
selecție A materiahilui Si colecţiei nu se reduce însă la simpla 


didactic cu experiență isa a RU ae na INSEE LEE 
servator, profesor de RE OU AEO atei Se pol, coral lat CAE 
dirijor de cor cu îndelu vocală la Școala normală de învățători, 


- 1 ngată practică i i 

l alături de exercițiile si solfe zii profesională. Este firesc deci ca 
i Ioan Cartu să fi Rs î un RSR GATE altor, apuiziele ii 
i x Ss in e ie şi izări X 
3 solfegii create si utilizat olectie şi realizări personale, exerciţii si 


e în cadrul catedrelor amintite. 
UE SALE se constituie între pr 
UE a apariției sale, istoria muzicii r 
vevar o seamă de alte lucrări 
Ea | din școlile secund 


Și această 
imele de acest fel, tinà- 
Re omânești cunoaşte într- 
se ie ai actice adresate instrucției elevilor 
u însă manuale de învățare a muzicii 

zicii, 


11 — e, 880 
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modernă, cum se 
a] clasei de Muzică 
ut în 1846, 
rmonic apartinind lui 
si al Capelei militare 
sau Teoria musicale generee CR 
ja si solfegiu la scola musicale din lași ; 


le de muzică europeneasca- 


ărții Principii genera > 
cărții de 1 n Wachmann, profesor 


intitula manualul lui Ioa h ie SRE 
Te Colegiul national „Sfîntu pava diy a ate p 
Gramatică de muzică vocală pentru Ş asu TR 
Alex. Petrino, profesor la seminarul Venia 
din laşi, apărut în anul 1850, 
tra Mezzetti, profesor de „teor 
sută in 1864. SRE SAR fel: rene 
A ee acestea, si altele care au mai He desi SN PE tul e Sn 
A saci sun ink PAR RES, dări să ilustreze Şi 
nuale de teoria muzicii şi nu Colect so 2 nn te 
ă fix ractie. în mod suplimentar, ajutätor, problema 1 j 
ADE aceea colecția de exerciții şi solfegii a lui ae Su Se 
caracter didactic, o înregistrăm ca pe o lucrare aparte, Sei: e și 
tistică, menită nu numai a instrui, ci și a cultiva și dezvolta anumite 
aptitudini în procesul educaţiei estetice a elevilor. 


+ 


In toamna anului 1867 cînd se înfiinţează la Bucureşti Școala 
rormalä de învăţători, loan Cartu este solicitat să preia catedra de 
muzică vocală pe care o deţine pînă în iunie 1870. Se găsea şi aici, ca 
şi la Conservator în 1864, pe pămînt neumblat, el fiind acela care urma 
să dezţelenească, să caute și să experimenteze pentru a umple cît de 
cît golul repertorial, datorat lipsei unor piese corale potrivite cu spe- 
cificul noului institut. Acesta este și motivul pentru care Ioan Cartu 
este determinat să compună, să aranjeze sau să selecteze, din puţinele 
existente, cîntece la trei si patru voci egale pe care să le predea ele- 
vilor săi în cadrul ansamblului coral. Din cîntecele acestea, cîte au 
putut fi pregătite în decursul celor trei ani de activitate didactică la 
această școală, Ioan Cartu își alcătuiește colecția de Imnuri si rugă- 
ciuni cintate de elevii Școalei Normale din București pe care o tipă- 


reste în tipografia sa, în 1870. De remarcat că imnurile se cintau, după 


cum spune însuşi Joan Cartu, „de toți ii ă, ci 
: și foar iri şcolarii laolaltă, cite unul pe 
fiecare seară“, elevii. fiind interni 5 E 


Colecţia, care se găsește în biblioteca muzicală George Breazul 
? 


cuprinde între altele si cîteva piese. corale origi 
i e ș VE ginale semnate d 
Cartu. Este vorba de lucrările Drapelul scoalei: si EART V tă 


pe u voci e i i 
don si Rugäciune, pentru cor la trei ; eee Reis Meli- 


temeinice cunoștințe 
au fost editate mai tir 
maţiilor corale din şe 
devine obiect de stu 
la 8 decembrie 1875. 


Li 


de polifonie corală. 
ziu în diverse colec- 
olile secundare. mai 
diu în instituțiile de 


i întregind repertoriul for 


WG 
$ eorge Breazul, Muzi 
tilor | ı Muzica Românea i 
r instrumentiști din România, PU Sie Cartea sindicatului Artiş- 
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iu publicate in 
ale care au apărut separat, 
broşuri. Este vorba 
l Doina de la Valea Albă, melodie populară culeasă 
de loan Cartu, pe versuri de Gheorghe 
de început, publicată în Calendar pentru Români, pe 
it la laşi în teascurile „Albinei“ și reprodusă de George 


In afara acestor lucrări didactice sau de repertor 
colecţii, loan Cartu a scris citeva piese cor 
în timpul vieţii sau după, in diverse reviste sau 
mai intii de cintecu na | 

şi aranjată pentru voce şi pian 
Asachi, lucrare 
anul 1855, tipări pr d 
Breazul în Patrium Carmen, Craiova, 1942, pagina 355. Octavian Lazăr 


Cosma, în Hronicul Muzicii Românești, vol. III, pag. 118, menționează 
că „partitura aduce un element inedit, prin aceea că, deşi pentru pian, 
sub melodie (mîna dreaptă) se scriu versurile“. 

Un cîntec de largă circulaţie, pentru frumuseţea si eleganța să, 
scris de Cartu pe versurile lui G. Sion, este. Limba românească, cor 
pentru trei voci egale, publicat în colecţia lui Gavriil Musicescu, 25 
Cinturi, tipărită în 1898 la Leipzig. Piesa fusese scrisă cu mult timp 
inainté de a fi editată, pe cînd autorul era profesor la Conservator şi 
la Școala normală din București. La 8 februarie 1868, cu prilejul solem- 
nității inaugurării Școlii Pedagogice din Ploiești, corul de elevi — care 
| fusese recent constituit — pregătit şi condus de profesorul Zaharia Anti- 
| nescu, a interpretat mai multe lucrări printre care Mult e dulce şi fru- 
| moasă limba ce vorbim de G. Sion, muzica de I. Cartu (i. Cintecul, deo- 

sebit de inspirat, plin de lirism, de prospețime tinerească şi devotat 
patriotism, a făcut parte din repertoriul şcolar, dar şi din cel al căminelor 
Ra pregătite de învăţători mai ales, fiind ascultat pînă în zilele 

astre. i : 
Pa pei ne informează în Leziconul muzicienilor români, 
pes ouă piese corale, Heruvicul si Cît de mărit, piese la trei 
(El egale scrise de Cartu și publicate în Carte de musică bisericească 
Er Lp şi în Supliment la Repertoriul choral religios, colec- 

jită de Ioan Bunescu, apărută la București, în 186662. 
5 | 


i Acéastà este opera lui Ioan C 
„Aceasta este òpera lui artu, cunoscută si tipărită. ] i 
impare iza știință Și artă Ateneul Român pe Eu 1869 o rea ice 
A tipărite puce insă asupra ‘uneï colecţii de solfegii pe care Cartu 
an, probabil pentru elevii "Şcolii normale unde 


era "ofe R 
eur ee pe CEIA a fosty bunu din acestu respectu. alu 
lizii“, sună anunțul o peSarty SOIR BRIE tu bune essercitii de voca- 
| nată î FE Mye gucn nu este cunoscută şi nu SEX 
| tiile i Si diile muzicologice. Oricum, ea nu se nn SP SS menţio 
Și solfegiile melodice tipărite un an mai nent à ib ăi eri la Exerci- 

10, 


O lucrare rămasă netermi 
© rm h ită î 
ti; PA ERE PAS de Cartu datorită îmbolnăvirii sale; 


ipii lä con î 
cipii de 3 SA ceput în cad i ; 
arte RL A to menţionat de Vasile ave catedrei de prin- 
| 16 T8 inmormintarea lui Cartu cînd A de CRE D 
Ph. ic Ionescu, Co n” iar sufe- 


PER rul P 

tiei TR JARA, Bucuresti, 1968, p, A culturii. Ploieşti, Casa Centrală. a Crea 
el Cosma, Muzicie = 

unli Compozitorilor, Bucureşti, ed (Le Lexicon —, Editura Muzicală a Uni- 


N Ateneulu Românu r 
aug., Ducurescl, 1860 TANM SM litteraria, solintifica si 


artistica, Anul II, ian- 
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loan Cartu n-a cruțat 
ale şi profesori, un 
El n-a apucat a-și vedea reali- 
fragmentele ace- 
hita cu slabele și obositele 


rind de consecinţele unui travaliu continuu, A, 
nimic spre a încerca à da la lumină, pentru $ 
tractat complect asupra muzicei vocale. RCE 
zată nobila sa dorinţă, lăsînd fiului său Joan 4. 
lui însemnat op, câte adecă a putut a le sc 
sale mâini“. ER | y pi 

Manuscrisul, rămas în moştenirea unicului său Ag i aa BE 
trat, necunoscîndu-se cum era conceput și care era de i Bi i EAU 
valoarea lui. Presupunem totusi cà el fusese alcătuit si ques ape a 
sul elevilor săi de la clasa de principii de muzică vocală din ape 
vator, lipsiţi de un asemenea manual (tratat) de grad ie a ză na 
exclude posibilitatea să fi fost utilizat de Cartu, în para el, şi penir 
elevii şcolilor secundare unde era încadrat. 

# 


loan Cartu se stinge din viaţă în ziua de 11 martie 1875, după un 
timp de îndelungată suferinţă. Fuseseră prea grele şi mult prea obosi- 
toare drumurile făcute cîțiva ani la rînd între Neamtul, Agapia şi 
Văratic în misiunea oficială de. introducere a muzicii corale în cin- 
tarea bisericească în locul celei psaltice. Fusese de asemenea muncă 
grea, plină de neprevăzut, însărcinarea domnească pentru, formarea 
micilor coruri religioase (duete, tertete, cvartete) pe lîngă bisericile din 
Capitală. Profesor aproape întreaga sa viaţă, începînd cu școlile din Dol- 
jesti şi Birlad, apoi la Iaşi la Școala normală de învăţători, la Azilul 
de fete „Elena Doamna“, Şcoala normală de învăţători şi Scoala macedo- 
rcmână din București, la Conservatorul de muzică şi artă dramatică din 
Bucureşti, el şi-a iubit îndeletnicirea, pe care a onorat-o cu hărnicia 
si onestitatea adevăratului cadru. didactic. A cheltuit de asemenea 
multă energie ca dirijor de cor, recunoscut pentru realizările sale 
artistice, prezent permanent. în viața culturală a țării: apoi ca autor 
de manuale şi colectii de solfegii, fiind primul muzician care aran- 
jează cintärile liturgice pentru cor bărbătesc cu text în limba română, 
i. re Riu es Den liric sau patriotic, la două, trei şi 
E A Mo af pe Rue _elevilor din scolile primare şi secun- 
ctivitate prodigioasă și extrem de diversă, într-o perioadă în 

care muzica românească se găsea la începuturile afirmării sale. 


Exemplu de trăire și simtire patriotică, cultivat la şcoala vieţii 
contemporane în care ideile umaniste, de redeșteptare națională se pro- 
pagau fără a mai putea fi sugrumate, Ioan Cartu acţionează AI) 
răspunzind tuturor acțiunilor progresiste cu caracter novator su 
maa > visa și cultura; românească a timpului său. A fost à perso- 
ip cartier one g bucurîndu-se datorită capacității profesio- 
jar fina ah si talentului său artistic, de aprecierile ofi- 
ai bin SIA H EN dintre cele mai importante si de mare 
M ets ha pa ne adevărat, dăruit culturii neamului cu toată 
nească fără să fi RE etal și luptat REA INLE Hora” 
De aceea aprecierile unor muzicieni dun da ge a ară 
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A 


r total nefondate 4%, A modelat 


împotriva muzicii corale rusești ni se pa el A ooe 
i poate mii de elevi, în școlile 


stiinte şi a format profesional sute, ; Ag E 
A j funcționat. Primii dirijori ai corurilor bisericeşti $1 at coru- 
rilor de amatori din activitatea artistică s-au format la şcoala de inter- 
pretare corală de la Conservatorul din București a profesorului Ioan 
Cartu. Alexandru Podoleanu, loan Bunescu, Theodor Georgescu, Atha- 
rasie Verzeanu, Gheorghe Brätianu, Profesori si renumifi dirijori de 
cer, au fost elevii străluciți ai acestei clase. Acesta a fost profesorul 
şi muzicianul loan Cartu. 

În ziua de 13 martie 1875, carul mortuar în care fuseseră aşezate 
rămăşiţele pämintesti ale neobositului profesor, urmat de cunoscuți şi 
de prieteni. poposi în cimitirul Șerban Vodă-Belu, unde Cartu fu înmor- 
mintat. Cu prilejul serviciului funebru, fostul său elev la Conserva- 
tor, Vasile Th. Cusen, rosti un emotionant cuvînt de adio evidențiind 
atributele vieţii si operei celui care a fost si va rămîne în conștiința 
urmaşilor săi, muzicianul loan Cartu. 


Octombrie 1984, Bucureşti 


“ Mihail G 
nească, Bucuresti, 1028 5) 
se vedea , 
Edit. Muzical Le 
ä, B 
Culte româneşti, Editus 


ugnicu, Istori 
Fr 200! a musicei la români, Edit. Cartea Romà- 


eno Vancea, Creația muzicală românească — s 


eşti 1968, p, 127 și Doru Popovici — 1] 


ec. XIX— 
ra Tineretului, București, 1967, p. 46. iai 


nceputurile muzicii 
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LIVIU RUSU 


Istoria psihologiei muzicale de 
Constantin A. lonescu — 
Recenzie 


P „olegomene necesare cunoaşterii si constituirii psihologiei muzi- 


cale în țara noastră. 
Din cele mai vechi timpuri sufletul omenesc a atras atenția 


invätatilor şi observaţiile generale şi particulare făcute asup ra sufle z 
tului au dus treptat la constituirea acelei ştiinţe care este astăzi, in 
genere, cunoscută sub denumirea de psihologie, termen apărut pen- 
tru prima dată în Renaștere, la Melanchton, prietenul lui Luther. 

De la Aristotel, care este fără îndoială întemeietorul ştiinţelor 
naturale, Evul mediu şi timpurile moderne au preluat consideratiile 
asupra sufletului omenesc făcute în cartea sa Mep Www , con- 
sideratä prima lucrare de psihologie generală. În această lucrare Aris- 
totel cercetează pe rînd funcţiile simţurilor, dînd o importanţă deo- 
sebită auzului, deși consideratiile sale se leagă de observaţiile pita- 
goreice, unde se sublinia conceptul de armonie tributar filozofiei 
noetice după care armonia nu era legată de simţuri ci constituia o 
„sinteză de contrarii, după cum şi corpul este alcătuit din contrarii“ 1. 
Despärtindu-se de filosofia noetică Aristotel adoptă o concepţie mate- 
rialistă, estetică, în sensul de sensibilitate (de la  ourOnes) adică 
de știință a simţurilor. Astfel, el observă cum se produce sunetul sub 
două aspecte : „în act și ca potentä“? ; în act ca real, ca accident, cu 
care ne întîlnim zilnic sub forma diferitelor sunete acordate la diferite 
înălțimi, si ca potenţă, deci gîndit ca substanţă sonoră din care poate 
rezulta o infinitate de sunete, acel continuum pe care îl va gîndi psi- 
hclogia muzicală modernă. 

Scolastica Evului mediu preia concepția psihologică aristotelică 
despre sunet, delimitindu-si interesul la functiile educativă şi etică 
ale muzicii, așezată cu toată demnitatea în rîndul celor 7 arte liberale : 
trivium (cele trei „Căi: gramatica, retorica, dialectica) şi quadrivium 
ee ENS Era a Lica geometria, muzica si astronomia) ; muzica fiind-un 

mai una din cele 4 discipline de cercetare a adevărului cu ajuto- 
rul intelectului, ci spre deosebire de acestea si d u ajuto 
torul inimii (sufletului) cum spune Boëtius * e cercetare cu aju- 
Musica ?, ; nus in cartea I-a din De 

> 1 : ? 
a a a ca ancilla ecclae 
tului vizau prea : E FA toate, gottsidera 
puţin cercetarea procesulu 


`} + Aristotel. Despre sufl i 
țitică, 1969, p. 38—397. flet. Trad. de N, I, Ștefănescu, București, Editura Ştiin- 


+ Aristotel. Op, cit., p, 66, 


Boë ius e m sica libri u nque ra erm de Osk à Im, 
3 t 5 D u i Tr d P 
i : $ 2 . ` 8 ar Paul, Hildeshei > 


siae, era pusă în serviciul 
tiile teologice asupra sufle- 
i psihologic al celor 4 etape 
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zicale : a) acustică 
— a senzatiilor, ; 


care le străbate sistematic istoria psihologiei mu 


e . . A . . . m 
= fenomenului mecanic ; b) fiziologică, 


— cercetarea lui ; i Es lb 

c) psihologicä, — a trăirilor emoţionale și d) logică, a gîndi 

notionale. JE ; ; ; 
Renaşterea, acordind o deosebită atenție omului real, a deschis 


orizonturi noi cercetării sufletului prin observaţii directe intuitive. Desi- 
gur, ar fi interesant de cercetat cum apar ele în filozofia prekantiană, 
3 


la Leibnitz şi la Descartes, care a scris Compendium musicae (1650). 


Un rol important în constituirea psihologiei îl au cercetările lui 
Chr. Wolff (1679—1754), strălucit reprezentant al raționalismului lumi- 
nist german, la care termenul „psihologie“ devine uzual. 

Abia sec. al XIX-lea, postkantian, va fi acela care va determina 
centinutul si metodele psihologiei prin delimitarea ei de speculaţiile 
metafizice și filozofice şi prin însuşirea metodelor de cercetare împru- 
mutate din domeniul ştiinţelor naturii. 

Astfel, sec. al XIX-lea delimitează stintele spirituale de cele 
naturale pur experimentale. Termenul de „ştiinţă spirituală“ este pre- 
cizat de W. Dilthey în 1833, în lucrarea sa Einleitung in die Geisteswis- 
senschaften. 

; Incercärile de sistematizare a ştiinţelor pe care le putem urmări 
din antichitate pînă în epoca noastră sînt : : : 
a sold Sienn lui; Aristotel, constînd din : 1. fizică; 2. dialectică ; 

M. La Platon, această împărțire era mai dataliată : 1. dialecti 

hE ae Sani à Ale ectica : 

2); analitica (logica) şi b) metafizica; 2. fizica : a) matematica — 
i ice) D} psihologia ; 3. etica : a) etica politică, b) retorica-poeticàä. Divi- 
De ialecticii şi fizicii erau considerate de Platon Ştiinţe teoretice 
r cele ale eticii, științe practice ; legătura dintre ele fiind realizată 


; icii go Riemann în si : a 
telor muzicii, cum vom vedea mai jos. stematizarea ştiin- 


logia naturală se divide în; teorie sil Și istoria cetățenească. Teo. 
(oetaţizica), iar antropologia i ERA EE : 

rîndul ei se divide în : descri individuală SA socială, Fizica 
carea naturii (fizica abstractă), i 


Fi n i C , lar m : SIA > | 
Psihologie, La rîndul ei fizica ploaia te ye (Side în fiziologie. şi 
RTE n fizi 


í Atragem atenţi 
tributar ce Ha asupra structurii Tratat i 
compoziţiei muzica Ps hi Bai hologla elemeni dle sitetică de Dimitrie Cuclin 
€ stiința muzicii, rămas í ei expresive ; pe enelor : s 
. - (d n ma , care ma A LE 
muzicii ; 2, arta muzicii ; 3, tilozotia Al Le va generaliza mal au in Tratatut 


e divide în 


fiziologia în medicină practică şi raţională iar psihologia 
logică şi etică. te Ron 

IV. Curios lucru că din siste „ştii c = 
Comte în Cursul său de filozofie pozitivă (1090 9 DA, 
hologia, autorul mentionind numal : matematica Le iza fiara EE 
mecanica, astronomia d l Hea izica, 3 

ia -anica si zoologia) si sociologia. 

logia (cu botanica și zoolog ) S g n aia cet 


V. Herbert Spencer împarte $ i 
abstructă ; 2. grupa abstract-concretä şi. 3. grupa concretă. Grupa 


abstractă cuprinde matematica şi mecanica abstractă ; grupa abstract- 
concretă cuprinde : mecanica concretă, fizica și chimia. Grupa concretă 
cuprinde : astronomia, . geologia, biologia, psihologia și sociologia. Con- 
statăm că în clasificarea științelor făcută de H. Spencer, psihologia 
este situată înaintea sociologiei. 3 
VI. Clasificarea făcută de J. St. Mill nu se diferenţiază de cea 
făcută de Auguste Comte, decît, prin situarea matematicii în fruntea 
ştiinţelor, iar a sociologiei ca ultima. 
VII. Cea mai cuprinzătoare clasificare a ştiinţelor. îi aparţine lui 
W. Wundt, după care ştiinţele sînt de două feluri : formale (matema- 
tică pură) si reale. Științele reale se divid în: științe ale naturii şi 
ştiinţe spirituale. La rîndul lor atît ştiinţele naturii cît și ale spiritului 
sînt : fenomenologice, genetice si sistematice. Ştiinţele naturale feno- 
menologice sînt : fizica, chimia, fiziologia ; genetice sînt : cosmologia, 
geclogia, istoria evoluţiei organismelor ; iar sistematice sînt : mineralo- 
gia, botanica și zoologia. În ce privește ştiinţele spiritului, fenomenolo- 
gică este psihologia ; genetică, istoria, iar sistematice sînt ştiinţa dreptu- 
lui, enoma politică ş.a. ) BORO oi R 
în această sumară expunere reiese importanța psihologiei în sis- 
temul general al științelor, sisti ca ir Kant ti 
„cearta facultăţilor“, a mi Cani ftonhmeajironie 
Privită din acest punct de vedere, psihologi ă în Uni täti 
apare ca o știință generală CR nici E ai RATE Nan 
plug în Beni en) a studiului filozofiei. a ata o 
Pe măsură ce se dezvoltă ii ii ce 
cetare, ele apeleazä la done sih et Sependahesen 
tindu-le separat, cu competenţa investi psihologiei. generale; dezvol- 
igaliilor profesionale, ca spre 


ex. : psihologi i Re ugan 
fe PA ologia medicală (psihiatria), ajungindu-se la psihologia arte- 


ştiinţelor alcătuit de Auguste 


Li 


arta muzicală drept o limbă. Tată a 


con 2 Prima à aci € 
onținind “următoarele 8: eapitole nai TIRE agale ii s 

| ER  muzicale ; 
muzicală (ritmopoetica). By a a 


1, acustica ; 2. canonica (teoria 
lor muzicale (semiografia). ya 
care conține cinci 

: < Toata pi dala 
I. Periodologia muzicală ; Lo Stilurile TROT Er 
ül. Diferitele genuri muzicale ; IV. Orinduirea ideilor muzic 


alături de ele trei ştiinţe auxiliare : 

clasiticării sunetelor) ; 3. teoria semnel RE 
A doua parte o formează retorica muz 

capitole principale : 


i esr ə fi ită orînduire estetică ală- 
la sfera pieselor şi care poate fi numi i 
ee da teoria pati şi V. Interpretarea sau declamarea pieselo 
icale. E E à à 
RE acestea se adaugă ca știință Liber tat LE mec 
` . . . s> = s q m. ru 3 — 
riveste : 1. necesitatea şi principiile regulilor; a. r sara 
EJA absolut şi b) frumosul relativ, care poate fi naţional an ZA 
vidual; 3. gustul muzical: a) național sau b) individual (gustul tem 
eramental). > Ati > 
se Este evidentă aici preluarea sub speciae a concepției ternare a vechi- 
lo sistematizări antice şi medievale, a trivium-ului : gramatica, reto- 
rica şi dialectica. “LEE k 
aR că în timpul lui Forkel, deci pînă în anul 1818, psi- 
hologia muzicală nu se constituise ca disciplină în cadrul ştiinţei muzicii 
Guido Adler clasifică disciplinele muzicale în două mari grupe : 
I. Istorice (istoria muzicii după epoci, popoare, imperii, țări, ţinuturi, 
oraşe, şcoli, artişti). - | 
A. Paleografia muzicală (semiografie, notații). 
B. Clase fundamentale istorice (gruparea formelor muzicale). 
C. Legi: ; 
l. cum se prezintă în operele de artă ale fiecărei epoci ; 


cum au fost concepute si predate de teoreticienii timpului : 
cum se reliefează în exercitarea artei. 
. Instrumente muzicale. 


„II. Sistematice (stabilirea legilor supreme în. diferitele ramuri ale 
artei muzicale) : 


A. Investigația şi fundamentarea acestora în : 
1. Armonie (tonală), ' 
2 Ritnică (temporală), - 
„ Melos (corelaţie între tonal și temporal). 
B. Estetica si Psihologia artei sa ziua à 


1. Co p ] ifi "si i 


2. complexul ijloci EX 
dente cu tee i SA mijlocit al problemelor interdepen- 


C. Pedagogia și didactica muzicală : 

1. teoria generală a muzicii = 
2. teoria armoniei, ù 
3, contrapunetul, 

4. teoria compoziţiei, 

5, teoria instrumentatiei, 


„$ Metodica éintului vocal și instrumental 
6 
A 
Härtel, 1018, Quido, Die Methode dar Musikgeschichte, 


por 


ele 


Leipzig, Breitkopf una 
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n slujba etnografiei Și 


D. Muzicologie (cercetare si comparare 1 


folcloristicii). iliare ale părții istorice sînt: istoria universală (cu 
Ştiinţele auxiliare Estică TT i tiinta bibliotecilor şi 
arati onologie, diplomatică, bibliografie, $ inf D. Es 
ee Ste ne eraturii si filologia; istoria liturghiilor, istoria 
e or) ; ; i $ Dre pe sopis 
site imie işiñia stra taţi Mer 1e x statistica asociatiilor 

i institutelor și reprezentaţiilor etc. ; i 
SEE SRE + părții sistematice sint 5 acustica 4 mate- 
matica, fiziologia (teoria e E a aie muzicală) gra- 

ica. metrica şi poetica, pedagogia, estetica, $.4. à - E 
iei Faţă de ssreriiătiZanea extrem de complexă a lui Guido rr 
care angajează o muncă uriașă de cercetare, „amenințată să se Es 
perseze in cele mai variate specializări, „Hugo Riemann simplifică redu- 
cînd ştiinţa muzicii la 5 domenii principale : I. acustica ; IL fiziologia 
(psihologia) sonoră ; III. estetica muzicală ; IV. teoria specială muzicală 
(teoria muzicii) ; V. istoria muzicii. - : 

Trebuie subliniată viziunea extrem de clară a lui Hugo Riemann, 
care fundamenta ştiinţa muzicii pe „expresia subiectivă a trăirii psi- 
hice“ 6. În Extras fundamental de știința muzicii el arată că ştiinţa 
muzicii stă pe de o parte pe fundamentul științelor exacte — mate- 
matica si mecanica — iar pe de altă parte pe acela a! științelor spi- 
rituale pure — filozofia, logica şi estetica — punţile extreme între 
aceste două fundamente fiind fiziologia și psihologia. 

De aici înainte știința muzicii preia problematica psihologiei muzi- 
cale, așa cum s-a dezvoltat ea, nu fără contradicții flagrante cu cele- 
lalte ramuri ale psihologiei generale. La dezbaterea acestor chestiuni 
au participat cele mai de seamă personalităţi ale filozofiei secolelor al 
XIX-lea si al XX-lea. 

A Cele 3 mari domenii ale psihologiei muzicale sînt : fiziologia muzi- 
cală (Helmholtz, Wundt), psihologia tonului (Stumpf, Köhler) şi psi- 
zeitei ac a td ae a 
rezultatul unui proces ce ar 1e T T eanas, faptul muzical fìnd 

Rostul acesta. imuiă e Sen adîncurile inconştientului). 
acestor pagini cu linia eA E e RSR OUR DE cititorul 
epistemologiei si a convergentel i inței muzicii în cadrul istoriei 
nele științei muzicii si or existente permanent dintre discipli- 

și cele ale filozofiei, cu toate ramificärile lor. 


W 


Lucrarea pe care o prezintă Constanti 
j | : ntin A, Ionescu cu titl > 
d PI DAR: i le We Propune să elucideze procesul REAR REZA 
zei NPE, Aa ŝunta, privită din unghiul exclusiv separat 


Tinind seamă de realitatea 
cs) die ? Științifică de 1 i a 
gie murală ara ficut doar ecoul Sualllor ample ati UE ba ES 
aa Save! Ingemnärile fugare, ale lui ©, Rădulescu-Motru EE $a 
Ru mai de seamă al psihologiei în România) dar a FSA EI re 


6 Riemann, Hugo Grundris 
$ ; s der Musik 
Meyer, ed. I, 1908 ; ed, IV, 1928 rev, de PA LU ERIPRLE PRE 
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| 


muzicologilor români pinä in pie en CR 
tind semnalările sporadice făcute dea E I A finera rodul unor 
clopedia şi Pedagogia muzicii), ere dle TA , Porte SLABA, 
preocupări de 40 ER np be E pap Anian principalii cercetători 
ptin expunerea idei N / TR : Astfel se des- 
$ ia muzicală la noi. AS 
SNL ar tangina nieo Pa Tai temeinice atit pe plan general 
eide LRE SRS Ata RRS TA special muzicologic în cadrul Facultätilor 
de muzicologie de la cele trei Conservatoare, unde aceste pa a 
nu există, chiar dacă știm că numai pe psihologie se poate Pi emel i 
întreaga educație și instrucție muzicală, psihologia fiind fun amentu 
oricărei trăiri muzicale. Ar] 

In cele ce urmează ne vom strădui să expunem planul lucrării 
şi conţinutul ei, pentru ca la sfîrşitul acestei recenzii, mai amplă decit 
recenziile obişnuite, să tragem concluziile necesare. 

* Lucrarea este concepută în 3 volume : primul volum, — asupra 
căruia ne oprim acum — (624 de pagini) cuprinde ; o prefață semnată 
ae prof, univ. dr. Paul Popescu-Neveanu, apoi o introducere de 17 pag. 
în care autorul fixează începuturile psihologiei generale ştiinţifice in 
jurul anului 1860 odatä cu aparitia lucrării lui Fechner intitulată Ele- 
mente de psihofizică. Se precizează că psihologia s-a constituit ca dis- 
ciplină ştiinţifică autonomă odată cu desprinderea de filozofie şi meta- 
fizică, a căror anexă fusese, si prin împrumutarea metodelor de cer- 
cetare experimentală de la științele naturii (fizica, chimia și medicina), 
ceea ce dovedește că încă de la începutul ei psihologia a fost o disci- 
plină cu caracter experimental. 

„Psihologia muzicală s-a constituit ca ramură a psihologiei gene- 
rale în urma cercetărilor efectuate în cadrul institutelor, laboratoarelor 
şi catedrelor diferitelor Universităţi europene, cercetările experimentale 
asupra auzului depăşindu-le uneori ca volum pe cele referitoare la 
ce’elalte simţuri. Conducătorii acestor unități si catedre au d 
serie de tineri cercetători care au f misi À „educat o 

d £ 1 re au ost trimisi în alte centre universitare 
unde au continuat intens să lucreze în spiritul ideilor în care f că 
instruiți, ajungînd la formularea unor noi legi, ei creînd noi Cal eră 
noi He PAR în centrele universitare unde se slabpeata ea at 

entru că fiecare $ i ică ` 3 
RPEN TE ETRE EE ii s-a dezvoltat în urma amplelor 
ndial, o istorie a evoluţiei psiho- 


logiei muzicale nu poate fi co à 
ideilor Ai Hineil(le ncepută fără a se ține seamă de specificul 
aire P PH'or care au fundamentat fiecare şcoală psihologică în 


tul calitativ pe care l-a fă 

pie 7 pe care 1-4 tăcut psihologia de la co jationistà 

lui Ma Aa Aa A ÎN NET și de aici la cea dialectică. popa 

consecinţă poli Idei 10 mata Acei salturi — fapt care a ARR o 

4 à 4 1 1 a ap : ` 

octpa in AN 3 TIREE enumeră şcolile psihologice de care 

cestor școli ; la îne me, menfionind şi personalitățile car ANS 
eput fizicienii si fiziologii : Johannes TU À: 

À er, Ernst 


inexistentă in preocupările 
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à : Hermann Helmholtz, apoi 
; Feet Ebbinghans, Kries, Krueger), 


x nbostel, Schünemann) 
Berlin (Stumpf, Meyer, Abraham, SUR Mach, Ehrenfels, Höf- 
Graz (Meinong, Witasck, Ras) NRA Că AO, tal. Hohenemser), 
ler), München (Lipps, Cornelius, Ur Reimers, Zietz), Göttin- 
Hamburg (Stern, Heinitz, Brehmer, Werner MESSE: Schaefer) 
ambute: (Stern, A SNRA Géza Révész), Jena (Schaefer), 
Georg Elias Müller, Fr. Schumann, A fufÉ am 
gen (Georg à Bos bsien Wittmann, Schole), Frankfurt a 
Bonn (Martius, Kiefer), Kiel (Lo Roer eami Halle (Ziehen, 
Main (Eggert, Feis, RRT So Lama), Tübingen (Kroh, Nestle, 
"Haecker), Würzburg (Külpe, König, Metzaer) 
Lamparter), Düsseldorf (Hennig), Münster (Metzger). ; 72 
A PE: x (Ribot Janet, Richet, Binet, Courtier, 
Urmează şcolile : franceză (Ribot, A se Buch), olandeză 
Dauriac, Seailles, Landry, Fassard), daneză (rper S le ze), ma- 
(Zvrasrdemaker), italiană (Benussi, Melati), elveţiană { BEST rară 
ghiară (Revesz, Kovacs, Katz si Pikler), rusă şi sovietică (Pavlov, Aa 
terev, Malteva, Belaeva, Teplov, Leontiev, Rubinstein, Kovalev, a 
siscev), americană (Bolton, MeDougall, Wead, Wipple, Sears, Stetson, 
Andrews, Boggs, Ogden, Petersen, Woodrow, Carl E. E E 
Ruckmick, , Swindle, Baird, Gaw, Malmberg, Schoen, Goug, Ortmann, 
Stanton, Farnsworth, Kwalwasser, Weaver, Medale g ih ine morti 
Metfessel, Mursell, Guernsey, Heinlein, Tiffin, Flechter, Larson, Pe- 
tran, Hausband, Stevens, Jacobsen), şcoala engleză (Myers, Pear, Va- 
lentine, Watt, Vernon, Mainwaring), precum si scoala psihologică ro- 
mânească din cele două centre universitare : Bucureşti şi Cluj în 
fruntea cărora s-au găsit C. Rădulescu-Motru si Florian Ştefănescu- 
Goangă, elevii lui Wundt la Universitatea din Leipzig. Aceştia au pre- 
gătit o generaţie de psihologi (G. Zapan, I. M. Nestor, Calavrezzo, Zis- 
sulescu la București, N. Mărgineanu, Alex Roșca. Dr. G. Cotul la Cluj) 
la care se adaugă școala nouă psihologică românească reprezentată de 
Paul Popescu-Neveanu și Mihai Golu la Bucureşti. 
58 În cele 3 capitole pe care le cuprinde vol.. I-al lucrării Istoria psi- 
5 giei muzicale, autorul rezumă succint, uneori prea succint, procesul 
de constituire a psihologiei muzicale, urmărind pînă în zilele noastre 
apta de idei ce s-a desfășurat între diferite personaliiäti şi şcolile lor. 
el, oricine poate urmări expunerea acestor idei ca pe o informație 
neapărat necesară unor cercetări speciale. 
Putem afirma că lucrarea lui C.-A. 
prolegomene ale psihologiei muzicale absol 
se informeze serios în acest domeniu, 
ori aridă, dar, cum îi spunea Euclid lu 
nu duce la geometrie, 
și cunoaștere, 


Cind în 1947 am propus tradue 
holtz Die Lehre von den To hei 
întîmpinaţ dificultăţi, (ORAR 


Citind lucrarea lu 


Heinrich Weber, Gustav Theodo a 
şcolile psihologice din : Leipzig ( 


Ionescu formează un fel de 
ut necesare celor ce vor să 
ris p lucrare dificilă. de multe 
1 Ptolomeu, nici un drum reaese 
mess. r regesc 
ci este necesară o muncă asiduă de informare 


și tipărirea lucrării lui Helm- 
gen, realizarea acestei idei a 


i iințe psihologice muzical 
crări nu ar fi fost po 
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ortä în teoria generală 


gii muzicale moderne cu implicaţiile ce le comp 
a muzicii. i : 

La vremea sa, G. Breazul dindu-și seama de importanța minta 
lucrări à inițiat cu studenţii săi o tratare a el în seminarul cursului de 
Enciclopedia și pedagogia muzicii, pe baza traducerii capitolelor sepa- 
rate de către studenți. Personal, după cite mi-aduc aminte, am partir 
cipat prin anii 1930, la această prelucrare, traducînd din limba ger- 
mană un întreg capitol, pe care i l-am predat profesorului ca lucrare 
ae seminar. Nu mai știu ce s-a întîmplat cu acele traduceri, ce urmau 
să vadă lumina tiparului. 

Desigur că autorul Istoriei psihologiei muzicale n-a extras decît 
ideile care fundamentează domeniul său de cercetare lăsînd la o parte 
pe cele care fundamentează teoria generală a muzicii. 

Lucrarea lui Helmholtz rămîne un „compendium a tot ceea ce 
trebuia cunoscut, la acea dată (1863) în domeniul acusticii si fiziologiei 
muzicale, cu toate implicaţiile de la Pitagora la Euler, la care sînt a- 
căugate rezultatele cercetărilor personale în domeniul acusticii şi fi- 
ziologiei sunetului“ (p. 27). 

Cu privire la natura sunetului şi a procesului mecanic şi fiziolo- 
sic de pătrundere în sufletul omenesc, Helmholtz sintetizează definiții 
care au rămas valabile pînă astăzi ca bază a teoriei muzicii, formulind 
celebra teorie a auzului pe baza structurii interioare a membranei ba- 
zilare, alcătuită din fibrele lui Corti, care vibrează atît prin acordarea 
la aia o ii sonoră separate cît și prin simpatie. 
ontributia originală a lui Helmholtz este însă descoperi 
Ea SIA z 5 5 perirea to- 
ñurilon de bombinajie; dintre care cele de diferență fuseseră auzite încă 
e Tartini’ și Sorge, iar cele de sumatie numai de cătr ; 

Lui Helmholtz i à Si e către Helmholtz. 
Sr RS vinei aiae oltz i se mai datorează formularea modernă a teoriei 
dirii ne ten es te Il dota blade ae da Sal al te EN 

5 undamente ale “teoriei generale a n icii. * 3 
probleme au stirnit controvers f a muzicii. Aceste două 
4 ‘ontr ele ulterioare care au du ifi 
> $ 3 s la : 
nilon PT E AS psihologiei muzicale. a pipi 
e de a vorbi despre H 
scurte paragrafe. lui Ses ne C. A. Ionescu consacră 5 
rul teoriei despre i iller, profesorul lui Helmholtz, auto- 
Fechner, autorii cal bei al ia specifică a simţurilor“ şi lui Weber şi 
x pi sasea ei legi E 
piul bsihot{zicii gi care le poartă numele aplicată în dome- 
Cel de al doilea capi | Şi 
n capito TAR 
zig, al cărei fondator a la Sa, SR școlii psihologice din Leip- 
țifică se poate lua cunoștință di (elicei NOR AS PCR Stie 
numai în domeniul psihologiei dal RIRE jolie publicate nu 

Pentru psihologie, Wundt 4 i logicii istoriei filozofiei şi eticii 
PTA A 10) orează mai întîi „Grundziige der 
VI-a să prezinte MA Le ul Aa în 1874, pentru ca la editia S 
elevilor săi volu à . ia a 
elevilor săi efectuate în Institutul A SEE pai cuprinse şi cercetările 

psihologie înființat în 1879, cel 


dintii laborator. psiholog 
M Me Là pe plan mondial, Ideile lui Wundt au in- 


sec, al XX lea giei de la sfirsitul sec, al XIX-lea şi începutul 


7, Tart n 
monia, pa Giuseppe. Trattato. di musica seconde la v 


N k | a 
ella Stamperia del Seminario, 1754. era scienza . delar- 
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Johannes Müller şi Her- 
Universitatea din Heidel- 
ală itivă care a imprimat-o psiho- 
Va: aie ARE la fundamentarea a- 


Wundt el însuşi s-a format în școala lui 

mann Helmholtz, al cărui asistent a fost la 

re, Orientarea experimen i 
az reprezintă contribuţia cea mai de seamă 
Et fe ER imtit obligat să continue opera lui Helmholtz, reluind 

Wundt s-a simțit obligat să iai le-a dezvoltat în urma 
tezele fundamentale ale psiholiziologiei, pe care pole vie iki 
numeroaselor CAES A GE es PA Re en Fizitlogie. 
realizi recerea de la acustica il g! PT Le # 
AE à à fundamentală psihofiziologică se prezintă Le a aiy 
nizare sistematică a cercetării fenomenelor de conştiinţă, x deva A 
zatie pħnă la voinţă şi temperament. Această ue PS 
clasică, fiind preluată de toţi autorii tratatelor și manuale p 
hoiogi ărute după 1874. . a MESO EI a a 
ee se explică de ce senzațiile în general (si senzațiile auditive 
în special) sînt tratate din punctul de vedere al proprietăților care, a- 
nalizate pînă atunci numai sub forma calităţii şi intensității, primese 
datorită lui o a treia proprietate, tonul emoțional (Geţiihlston) care 
însoţeşte pe primele două. LEE ; 

Clasificarea senzaţiilor după forma si energia excitatiilor în omo- 
gene şi eterogene, — cele sonore în periodice şi neperiodice — iar a 
excitantilor în. fizici si fiziologici, de unde excitatiile sînt mecanice și 
chimice — cele auditive intrind în prima categorie — aparţine tot lui 
Wundt. cita ; i Fe i 

De asemenea, Wundt este primul psiholog care atribuie simțului 
auditiv funcţia de analizator, termen pe care. psihologia dialectică îl 
păstrează; extinzindu-1 la toate celelalte simţuri. 

Teoria rezonantei formulată de Helmholtz este preluată de Wundt, 
acesta :emitind o nouă formulare a! teoriei auzului care se situează pe 
linia de mijloc între Helmholtz şi Hensen, ca o continuare şi întregire 
a teoriei celui dintii. | E SĂ 

Wundt este cel care a cercetat inten 
a celor sonore, cu legea lui Weber- 
cercetările sale experimentale -au ar 
ruia are valabilitate această lege, as 


sitatea senzatiilor, inclusiv 
Fechner. Sistematizările aduse de 
ătat pal conştiinţei asupra că- 
í pru criticată în vremea lui Š 
Ca și Helmholtz, Wundt n-a neglijat să stăruie TON Wor 
problemelor fundamentale legate de percepția sonoră : unidimensiona- 
litatea sistemului sonor, sensibilitatea pentru puritatea intervalelor me- 
palee ȘI armonice, armonicele, tonurile de combinaţie (de diferență si 
SA Nane), PAIE. monnontaţa și disonanta, după care el trece la 
direct à fear r auditive! de care este legată înrudirea sonoră 


De asemenea, percepţia vit 
nizare care a ÎN ai Aha Ain îmbracă la Wundt o nouă orga- 


instrumentală din vremea lui, ep educatlei muzicale, in special cea 


Aläturi de acestea, 


‘ tenţia, reprezent i 
lor își găsesc locul cuve RI » reprezentarea si calitatea sentimente- 
ni 
mulată pentru prima dată de i explicarea teoriei aperceptiei, for- 


Acesta „a cultivat în scoal 
x | în g a psihologi ipzig i 
tru problematica psihofiziologică RE AE d pe pren p i 


r şi 
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| 
| 


psihofi- 


evidente exemplificäri în demonstrarea unor principii şi legi 
iolugice“ (p. 94). à Lette: 
ziol SEE că Eduard Gruber, C. Radulescu Motru, pica și 
cu-Gvangà şi Dimitrie Gusti s-au format în şcoala p 

ilozolică a lui Wundt. È. E: A 
filozo Dintre numerosii săi elevi, C. A. Ionescu ii prezo n onan 
re, numai pe Hermann Ebbinghaus, autor al NT sia audi 
tei, pe Johannes von Kries, autorul interesantului si Cl AL E 
absolut, şi pe Felix Krueger, continuatorul Ur EI Pr gr 
catedră şi la conducerea Institutului psihologic in zi p PNA i 
elevi ai lui Wundt sînt numai amintiţi, urmind să fie preze 
volumul al Il-lea din „Istoria psihologiei muzicale“. 
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Cel de al III-lea capitol este consacrat şcolii psihologice din Ber- 
lin. al cărei londator a fost Carl Stumpf — elev al lui Hermann Lotze, 
căruia i se datorează o carte celebră Geschichte der Aesthetik in 
Deutschiand 5 de la întemeierea acestei discipline de către Baumgarten. 

Posedînd o vastă cultură (drept, ştiinţe naturale, filozofie, teolo- 
gie) si inzestrat eu un extraordinar simţ al auzului si cu o educație 
muzicală instrumentală temeinică (vioară si pian), Stumpf a putut a- 
borda problemele cele mai controversate ale psihologiei muzicale, ast- 
fel încit el este considerat adevăratul întemeietor al psihologiei tonu- 
lui (Tonpsychologie), detasindu-se complet de Helmholtz şi Wundt, 
prin teoria contopirii sunetelor şi prin investigaţiile istorice privind 
consonanta si disonanta (Geschichte der Konsonanzbegriffes), care 
formeazä conţinutul celor două volume din Tonpsychologie (1883 si 1890). 

Primul volum este consacrat judecării sunetului muzical, fiind 
împărţit în două mari capitole : judecata senzorială în general şi apre- 
cierea sunetelor succesive, iar al doilea volum cuprinde numai un sin- 
gur capitol referitor la sunetele simultane. Volumele al III-lea şi al 
IV-lea n-au mai apărut, Stumpf consacrîndu-se studiilor de ştiinţa mu- 
zicii comparate. (înregistrări de melodii pe fonograme, transcrise şi pu- 


biicate. in PR are der vergleichende Musikwissenschaft). 
erminologia psihologică muzicală își gà i ş 
cizări definitive, i à își găseşte prin C. Stumpf pre- 


Cum era de așteptat, lucrarea lui Stumpf, Tonpsychologi i 
caracterul ei original, a stirnit vii A Aaa ‘in rindul DR 
samapi din alte centre universitare (Leipzig, München, Graz) jar re- 
Picue lui Stunapi aduc o contribuţie de 14 studii, publicate în Zeits- 
ră t für sychologie și în Beitrăge zur Akustik und Musikiwvissenschaft 
ultima, publicaţie personală), KE 


C, A, Ionescu stăr i nz 
TA uie asupra studiului Konso 

pr sona 
căruia îi consacră atenție, urmărind cercetar in 


d Dissonanz, 
greacă de la Pitagora și Avistoxeno 


s și pire P al Sau RANCE LES 
; 5 nd, prin Dese i 
pendium musicae, 1650) și Euler (Tentamen eR RES (ETS 


EE mr 088), „la + dezbatere modernă reprezentată de Helmholtz 
mului armonic, von Oeltingen Hugo reprezentanți de seamă ai dualis- 


UE ce si Hugo Riemann. 
$ München, Gotta'scion Buchhandlung, 1868, 


18 — c, 880 
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A 


e a făcut tranziţia de la psihologia 
taltistă), „ai cărei germeni i-a cul- 
torului de drumuri în ştiinţa 


Stumpf este personalitatea car 
asociationistä la cea structurală (ges 
tivat cu pasiunea neîntrecută a deschiză 
psihologică“ (pag. 199). 


ii 


Dintre elevii lui C. Stumpf, care au ilustrat şcoala psihologică 
din Berlin, se impune Max Meyer. Acesta a lucrat timp de 4 ani ală- 
turi de Stumpf, după care a devenit profesor la Universitatea din Mis- 
souri influentind chiar de la începuturile ei, evoluţia psihologiei muzi- 
cale americane. 

Dintre studiile sale publicate în perioada 1896—1914. C. A. Ionescu 
a analizat : Ueber die Unterschiedsempfindlichkeit für Tonhohen, nebst 
einigen Bemerkungen über die Methode der Minimalănderungen, în 
care sînt expuse rezultatele cercetărilor experimentale întreprinse de 
Max Meyer asupra sensibilităţii de diferenţiere ca valoare absolută, per- 
soanele supuse experimentului reușind să recunoască în proporţie de 
80%». modificările cu o treime de vibraţie, apoi Zur Theorie der Dif- 
erenztône und der Gehorsempfindungen überhampt, în care Max Meyer 
dezvoltă modul de determinare al tonurilor de diferenţă produse de sune- 
tele. simultane. Prin acest studiu Max Meyer încerca o nouă explicare 
a teoriei rezonantei formulată de Helmholtz, pe baza inegalitätii ten- 
siunii membranei bazilare, destul de moale și flexibilă, sub influenţa 
exerciţiilor auditive, forma si numărul  deformărilor: membranei lui 
Corti determinînd procesul. fiziologic care corespunde! diferitelor sen- 
zatii auditive. r 3 

Cel de a treilea studiu al lui Max Meyer, Ueber. Tonverschmel- 
zung und die Theorie der Konsonanz supune unei atente analize teo- 
riile asupra contopirii formulate de Stumpf, Faist, Meinong-Witasek, 
utilizînd două metode : a măsurării timpului de reacţie şi a diminuării 
duratei celor două tonuri, pentru ca în cel de al patrulea studiu redac- 
tat împreună cu Stumpf, Maassbestimmungen über die Reinheit Kon- 
sonanter Intervalle să cerceteze sensibilitatea pentru puritatea inter- 
valelor muzicale, utilizînd metoda judecăților adevărate şi false. 

A Cercetările lui Max Meyer, prin rezultatele obţinute, l-au situat 
în alei 13/Piologilee europeni si americani. ! 

; el de a loilea elev al lui Stumpf este Otto Abraham. persona- 
tate Carer RR lîngă studiile sale de psihologie muzicală Tate de 
A, a în această lucrare, a întreprins în colaborare cu Hornbostal 
studii de știința muzicii comparate asupra muzicii | i 
fu ingiepilor, din Columbia britanică, pe care le-a Beat te i 
ue Verlag o aE E Musikwissenschaţt. München, Drei Mas- 

„ Cele 4 studii de psihol icalà : 
Kürzester Töne und j Peibaloa 5 amata di x 
digkeit von Tonfolgen ; 3, Ueber das Abkli an 
4 D 9, clingen vo 
. Das absolute Tonbewusstsein sint de asem 
tiwa. portanta indeosebi a ultimului, care i 
e aaa A Ati gate, 0 
conizat o met „aptul că Otto Abraham a pre- 
odă pentru educarea auzului absolut, situindu-se Cante 
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Die Wahrnehmung 
maximale : Geschwin- 
n Tonempfindungen si 
nea analizate, eviden- 
a adus consacrarea ca 


| 
| 
| 
| 
| 


instruire a acestei 


psihologii care conaluetă popon obținerea prin 
articuiaritä{i deosebite a omului. E 
+ Cel A al treilea elev al lui C. Stumpf este Wolfgang Rover 7A 
“lături de Wertheimer. şi Koffka, al psihologiei gesta ES" 
uit concepția psihologică asoiaționiti, i Teh 

stim cu toții, din tratatele de psihologie, că gesta ismu ui n- 
Re à ER A Léna cu lucrarea lui, Die physischen Gestalten. Din 
jvcrarea lui C. À. Ionescu afläm că W. Köhler și-a formulat majori- 
tatea principiilor sale in urma Cercetărilor acustice (Akustische Unter- 
suchungen) pe care el le-a intreprins în Institutul psihologic din Berlin 
şi apoi din Frankfurt pe Main, timp de 6 ani, dovedind, ca și Ehrenfels 
în 1890, că psihologia muzicală a furnizat materialul de bază pentru 
fundamentarea stintificä a gestaltismului, C. A. Ionescu stăruind asu- 
pra acestui important moment din istoria psihologiei muzicale. 

E. M. von Hornbostel, elev ca şi Otto Abraham şi Kohler al lui 
C. Stumpf, este nu numai psiholog ci şi cercetător în domeniul ştiin- 
tei muzicii indienilor din America de Nord, publicînd în aceeaşi colec- 
tie cu Stumpi şi Abraham materialele culese. 

C. A. Ionescu stăruie în lucrarea sa asupra ideii din studiul lui 
Hornbostel, intitulat Beobachtung über ein-und Zweiohriges Horen, 
asupra auditiei binaurale. : 

Scoala psihologică din Berlin se încheie cu Hans Rupp, urmaşul 
lui Stump la catedră si la conducerea Institutului psihologic. Rupp, 
prin Psychotechnische Zeitschrift pe care a condus-o timp de 10 ani 
între 1925—1935, a contribuit la formarea psihotehnicienilor europeni, 
printre care şi a celor din România. Prin educația sa muzicală (cînta 
la violoncel, puţin la pian, vioară, violă şi poseda o formă de auz ab- 
solut), Rupp s-a simţit îndreptăţit, în studiul său Uber die Priifung 
musikalischer Fähigkeiten, să sistematizeze metodele, din punct de ve- 
dere psihotehnic, pentru cercetarea aptitudinilor muzicale, studiu care 
a influențat evoluția psihologiei muzicale. aa 


* 


prezentat, 
care după 1920 a inloc 


Cei de al IV-lea capitol al lucrării tratează începuturi ii psi- 
hologice vieneze, al cărei fondator a fost Franz ae) asi 3 det 
copii di LT din scara muzicală posedă o nouă calitate denumită 
Bă ae A a a, Meke înălţimea muzicală, Această concepție a fost 

spu s 7, A, Ionescu atît la capitolul consacrat lui Stumpf (care a 
p eoria celor două denumiri ale înălțimii : calitate şi înălțime 


muzicală) cit i x 
rer, ) cit și lui Köhler, care a dedus din acestea noţiunea de „corp 


Atit lui Fr, Brentano, cit i 

- h și lui Ernst Mach, autor i noi 
apa x Sarin II A) IRA importante, Die Analyse Lee Re 
EE CR ei i aia à AR Mg eta sa şi A, studiat lucrările 
En Manta, h i un paragraf separat, multu- 
iau hs eririle din lucrările lui Stumpf şi Köhler, Astfel yia 


şcolii psihologice vi i 
Ehrenfels, al cărui it Sara Aa A Si A o CRAN a) 


ualităten 
zintă începutul psihologiei configurației dat At ăi Re 
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diu, autorul Istoriei extrage 30 de DURGA 106} care orientează cerce- 
tările psihologice structurale din sec. al -lea. 7 pic Pe, 

Pehtru et noţiunea de Gestalt a întimpinat o rezistenţă ai ză dip 
partea reprezentanților școlii psihologice din Graz, C. A. Pe. S 
lează la filozoful logician Alois Höfler, care a luat DA Ua A © 
fels prin studiul Gestalt und Beziehung — Gestalt und Anschauung, 
notiunea de Gestalt existind anterior la Goethe si Schiller. E tar ik 

Atacul pornit împotriva lui Ehrenfels, se datorează faptu ui că 
acesta s-a desprins de şcoala din Graz, unde se formase nesolidarizin- 
du-se cu orientarea pe care i-a dat-o profesorul său Alexius von Mei- 
neng, şi anume refuzînd să atace școala psihologică din Berlin. Dim- 
potrivă A. Faist şi St. Witasek au stat alături de profesorul lor Mei- 
nong în efectuarea cercetărilor întreprinse pentru verificarea legii con- 
topirii formulatä de Stumpf. Aceste cercetäri formează conținutul ca- 
pitolului al V-lea al lucrării lui C. A. Ionescu încheindu-se cu para- 
graful consacrat lui Hans Cornelius, obligat de profesorul lui să publice 
şi el în 1900 un studiu Ueber Gestaltqualitäten. 


* 


Cap. VI este consacrat școlii psihologice din München, reprezen- 
tată de Theodor Lipps, succesor la catedră lui Stumpf. Lipps este re- 
cunoscut ca unul dintre corifeii esteticii prin formularea teoriei despre 
empatie (Einfühlung), care a avut perioada ei de înflorire. Trebuie ac- 
centuat că Lipps, care a scris 53 de studii și lucrări, a pornit de la psi- 
hologie şi în special de la cea muzicală. Studiile lui : Tonverwandt- 
schaft und Tonverschmelzung. Zu den Gestaltqualitäten, Zur Theorie 
der Melodie, Einige psychologische Streitpunkte, Das Wesen der mu- 
sikalischen Konsonanz und Dissonanz marchează :0 etapă importantă 
în isteria psihologiei muzicale si o fundamentare psihologică a esteticii. 

În primul studiu, Lipps încearcă o împăcare cu teoria contopirii 
formulatä de Stumpf în Konsonanz und: Dissonanz din Beiträge zur 
Akustik und Musikwissenschaft. Ca si Max Meyer, Lipps consideră că 
metcda utilizată de Stumpf de a determina gradele sau treptele con- 
topirii, prin experimente organizate cu persoane nemuzicale, nu poate 
duce decît la contrazicerea treptelor de contopire sonoră. Spre deose- 
bire de Stumpf, care fundamenta fiziologic contopirea, Lipps caută o 
bază psihologică si aceasta nu poate fi găsită decît în „conţinutul de 
conștiință“, (Această noţiune este aceea care diferenţiază şcoala este- 
tico-psihologică a lui Lipps de școala realismului logic din Miinchen 
reprezentată de Remke și Trendelenburg). 

„După 10 ani de la apariția studiului lui Ehrenfels, Ueber Gestalt- 
qualităten, disputa dintre psihologi despre generalizarea noţiunii de 
calități ale configurației nu se potolise, fapt care l-a determinat pe 
Lipps să scrie un studiu cu același nume, în care îndreaptă un atac 
PRIVE ue giy de Universitate, Hans Cornelius. 

„iscuţii contradictorii angajează Lipps ini i 
Streitpunkte cu Ebbinghaus, ti si RU RL Rene 
Pirii, pentru ca în Das Wesen der Konsonanz und Dissonanz tipărită 


în Psychologische. Studien (ed. II 1905 i încer 
să reconsidere teoria lui LAS din e Vi AMAR ER LARA RSR 
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tiile despre con- 
tumpf, Wundt şi 
ia în parte, în mod analitic, 
precise în perspectivă istorică a 
lor utilizate în limbajul psihologic, reprezintă un 
t de clarificare a stadiului atins de gindirea psiho- 
ntributia lui Lipps este 


Acest studiu în care sînt expuse pe rînd concep 
sonanţă şi aisonanță ale lui Helmholtz, Ebbinghaus, S 
Felix Krueger, urmate de critica fiecäre 
cu o insistență asupra determinării 
conținutului noțiuni 
moment importan 
logică la inceputul sec. al XX-lea, la care co 


remarcabilă, ! , e ia EP 
Trebuie să accentuăm două mari merite ale lui Lipps : in primul 


rind că el a deschis calea fundamentärii pe psihologie a oricărei acti- 
vităţi în domeniul științelor spirituale, iar in al doilea rînd că, fără să 
tăgăduiască latura acustico-fiziologică a fenomenului muzical, el l-a 
fundamentat psihologic pe trăirea emoţională ; concepţie pe care a 
preluat-o psihologia muzicală dialectică. 

* 


| Penultimul capitol (VII) al lucrării este consacrat psihologiei muzi- 
| cale sovietice, care-a parcurs pînă în prezent, o cale ascendentă în care 
| se pot distinge mai multe etape : a) influenta scolii psihologice din Ber- 
lin, datorità faptului că Malteva și Belaeva, elevele lui Stumpf, aläturi 
de Köhler si Rupp, au dominat perioada dintre cele două războaie mon- 
diale, ca reprezentante ale psihologiei structurale ; b) influenţa exerci- 
tată de lucrarea‘ Psihologia aptitudinilor muzicale tipărită de Teplov in 
1947 si care marchează momentul culminant -al psihologiei muzicale 
sovietice ; c) influenţa concepției lui Bechterev si Pavlov după 1959, 
determinind fundamentarea psihologiei muzicale pe baza teoriei 
reflexelor. 

Cele două eleve ale lui Stumpf Malteva si Belaeva, au condus 
secţia de psihofiziologie din Institutul de știința artei înfiinţat în 1923 
la Moscova si unde au organizat numeroase si temeinice cercetări expe- 
rimentale de psihotehnică muzicală, ale căror concluzii au fost formu- 
late în studii, dintre care unele au fost publicate în „Psychotechnische 
Zeitschrift“ la München, „Zeitschrift. für angewandte Psychologie“ si 
»ATchiv für die gesamte Psychologie“ din Leipzig si pe care C. A i 
rescu le-a analizat meticulos in lucrarea sa. ii I-A 


* 


Anul 1947, cînd a apărut lucrarea lui T inti 
A FRE yi j eplov, intitulat il 3 
gia aptitudinilor muzicale reprezintă o dată pa în aa N data 
poleit! morale sovietice și europene, prin influenta pe care a No 
| a aaa aa RER 
| pei, 5 elor muzicale. Să 
| ceton, experimentale -întreprinse personal de Tien ee ae 
| IPAH rnane de subiecți, de la copii de grădiniță pînă la ARC nihin 
A iati şti muzicali, dar mai ales pe baza cunoasterii literatu nii t ia 
“i gice muzicale fundamentale germane si americane, lucrar Alia 
izat în URSS lupta de idei care s- A AMONGKOSI A ACTUS 


M TPE À a dat timp de trei ASE: 
între diferitele școli psihologice europene. Mai i List ui ati 
ru 


a întreprins o critică docum 
entată asupra diferit i 

elor car £ 
baza psihologiei muzicale americane moderne si Cave. si tt Er me 
rea- 


| 
| 
| 
| 
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i ti în reli incipii si metode de 
lităţii obiective, scotind în același timp în i princip 
are cărora i se di > atenția cuvenită. rare 
cercetare cărora nu li se dăduse at r {ie Cliveti coptă Mă, apal 
Meritul lui Teplov este cu atît mai mare 


i ilea război mondial, valo- 
rută la 2 ani după terminarea celui a rele Mrs 
rificà, fără resentimente moştenirea cu turii p o Sturi nt Me 
rei reprezentanți de la Helmholtz, Et ei ave HOUR i Maltea! 
mann, Max Meyer, Kurth Koffka, Kö er, A k taunoa Pi AARE 
Beliaeva, Efrussi, Maikapar, Tulin, şi-au primi 

t i critica justificată. 2 , 
+ De siemenet punctele de vedere ale psihologilor ră avu i 
la Bolton şi McDougall la Seashore, Agnew, Mainwaring, Mai 4 PR 5 
Malmberg, Guernsey, Mull ai au fost dineu an p 

ici iholos european nu cutezase s-o 1 G 4 
apă Arie lui Teblôv. aläturi de introducere, dezbate din api ca 
vedere psihologic în 9 mari capitole următoarele probleme ds ns u 
muzical, 2. perceperea sunetului muzical, 3. sensibilitatea de di en 
tiere a înălțimii muzicale, 4 auzul absolut, 5. auzul melodic şi simțu 
tonalitätii 6. auzul armonic, 7. reprezentările auzului muzical, 8. sim- 
tul ritmului şi 9. aptitudinile muzicale de bază, în care sistematizarea 
materialului imbracă o formă personală, care-i dă lucrării lui Teplov 
caracterul ei original. El devine astfel una din personalitățile ştiinţifice 
de care trebuie să se țină seamă în problematica psihologiei muzicale. 

În continuare, C. A. Ionescu expune succint contribuţiile lui Leon- 

tiev, Rubinstein, Kovalev şi Measiscev la progresul psihologiei muzicale 
sovietice contemporane. à : 


* 


Deşi mult mai putin spectaculoasă decît toate școlile de psihologie 
pe care le-am citat aici, școala psihologică românească se impune totuși 
prin cîteva personalităţi de seamă ale căror contribuţii științifice sînt im 
mäsurä să pună bazele unor actuale și viitoare cercetări rodnice în acest: 
demeniu. ue 

C. A. lonescu semnalează și analizează aceste contribuții, unde 
profesori ca: C. Rădulescu-Motru. Mihai Ralea, G. Zapan, I. M. Nes- 
tor, Paul Popescu-Neveanu, Mihai Golu la Bucureşti şi Nicolae Mărgi- 
neenu, Alex. Roșca, Dr. G. Cotul la Cluj au întreţinut interesul pen- 


ta pihbiogia muzicală fie în lucrări de psihologie generală, unde pro- 
ma auzului muzical trebuia principial atinsă, fie în lucrări iale 
de psihotehnică, At ARIA 


Mai puțin sau chiar! de loc, psihologia muzicală a constituit o 
preccupare științifică în cadrul Conservatoarelor, unde nu au existat 
catedre de muzicologie pină la Reforma învățămîntului cînd Conser- 
tas ir sy ea de drept si de fapt. eu instituțiile univer- 

re, +n atară de contribuţia lui G. Breazul (si a se 
vadică) preocuparea faţă de psi AS A SAD 


hologia muzicală a f N 
sau cel mult o improvizație diletantă, a aie tu RM a 


a cum a apă î sul 
catedrelor de pedagogie și metodică. A părut ea în cadru 


Concluzii. Am rezumat Pînă aici, redu 
à cînd-o la a 
făcută de C, A, Ionescu în lucrarea Istoria pelhologiei mistente Hai co 
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rului o informare mai succintă a pro- 
plan mondial in 


ul de a pune la dispoziţia citito 
| Élemelor Dsihologiei RUE “+. re a evoluat ea pe 
| ecur “al XIX-lea şi al %&-lea. 3:40: 
| PRE SEPT IE începutul acestui studiu, lucrarea însăşi a 
| lui C. A. Ionescu constituie un rezumat al amplelor studii ai în 
acest domeniu, cum ar fi de pildă : Die Lehre von der Teri, Aa 

gen de Helmholtz, Tonpsychologie de Stumpf, Musikpsychologie E 

E. Kurth, Psihologhia muzilkalmâh sposobnostei de Teplov, lucrari care 

neapărat trebuie traduse si publicate in limba română, punindu-se, le 

aceasta, la dispozitia studenţilor și profesorilor, cel mai serios mijloc de 

informare. Pe acesta va trebui să-și întemeieze muzicologia românească 

preocuparea față de una din ramurile fundamentale ale ei, depășind sta- 
| diul de diletantism superficial în care se scaldă astăzi diferitele contri- 
| butii pseudo-stiintifice. x 
| Tată de ce consider lucrarea lui C. A. Ionescu — rod al unei munci 
| de aproape 40 de ani, cit a durat adunarea migäloasä a bibliografiei, 
| consultarea, asimilarea, rezumarea si sistematizarea unui imens mate- 
rial specific, — drept 0 piatră de hotar pentru întemeierea psihologiei 
| muzicale la noi. 

Analizată în liniile ei mari, lucrarea lui C. A. Ionescu rămine 
incompletă dacă nu se va avea în vedere publicarea volumelor al II-lea 
si al II-lea unde se continuă expunerea istoriei psihologiei muzicale 
europene si a psihologiei muzicale engleze şi americane. 

Cu o tenacitate demnă de toată admiraţia, C. A. Ionescu a apro- 
fundat problemele de psihologie muzicală cu competența unui specia- 
list, el însuși fiind abilitat cu o lucrare de psihologie muzicală, în 
cadrul catedrei de psihologie de la Universitatea din Bucureşti, unde 
psihologi ca : G. Zapan, Mihai Beniuc, Paul Popescu-Neveanu şi Mihai 
Gelu au rămas surprinşi, ca specialişti, de uriaşa muncă desfăşurată 
T CJA Ionescu — dovadă elogioasa prefață scrisă de P. Popescu- 
SA pi a a unor lucrări din limbă străină presupune în afa- 
noastră, ceea ce pi asimilare nn GOE aea reformulării ideilor în limba 
DORE inseamnä crearea unei terminologii adecvate limbii 
româneşti, Astfel de noţiuni pentru psihologia muzicală ca disciplină 
epistemologică nu au existat în cult ă Re 

ura noastră. 


C. A, Ionescu găsește i jori i À 

+ ste în majoritatea cazurilor cuvintele cele mai 
pot PENN a exprima noţiunile specifice studiului ca de pilaa : 
(Asie een) NES doen ge diferenţă, tonuri de sumatie, extindere 
P URRE ed „efectul de interval, energie specifică, si ni 

pe fu punind bazele unei terminologii A PA à PES 

| cică si Eee AUDĂ. modernă se prezintă sub două dimensiuni : una isto- 
ai a STANGA fără de care nu se pot concepe existența şi inte- 

în vătăti „Științe, De obicei manualele diferitelor ştiinţe desti 

à nvätämintului sint alcătuita a9 e destinate 

i fizica, logica, psih cătuite numai sistematic, ca de pildă : matematica 

i lor, aşa pa PARO ONIA, Ip așa 8) încît orizontul istoric al probleme- 

, 4 R Si S= 7 K ~ ` >> À 
rie, res ie ts k Ea g Na ele cu toate contradicţiile lor, 
onsider abordarea probl 

A Par lue ea problemelor de psihologie muzicală di 

zi | edere istorie mai fntii şi apoi din punct de vedere ine e Lis 
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un act de gravă responsabilitate ştiinţifică. C. A. Ionescu expune pro- 
blematica istorică a psihologiei muzicale cu competența cunoașterii 
sigure a celor mai subtile controverse apărute pe parcursul constituirii 
ei, de aceea consider realizarea acestei lucrări drept una din cele mai 
valoroase contribuții apărute în ultima vreme în muzicologia românească. 

S-ar părea că expunerea acestui imens material ar fi oarecum 
aridà, dar să nu uităm că o ştiinţă pentru a cărei asimilare se cer efor- 
turi imense nu poate fi pusă sub semnul distractiei, al petrecerii plăcute 
ca la muzica uşoară. 

Spunea Immanuel Kant că lungimea unei cărți nu se socoteşte 
după numărul de pagini, ci după timpul necesar înţelegerii şi aprofun- 
dării ei. Sînt cărți pe care le citim o viată întreagă şi nu le dăm de 
capăt, şi cărţi al căror conținut îl surprindem dintr-o simplă răsfoire. 
Din acest punct de vedere lucrarea lui C. A. Ionescu este o lucrare 
grea, ce pretinde o pregătire filozofică generală şi specială. Elucidarea 
deplină a problemelor din punct de vedere istoric angajează cititorul, 
preccupat serios de studiul psihologiei, să recursă la studierea temei- 
nică a lucrărilor dezbătute. 

Lucrarea stimulează în același timp creerea unor cadre științifice 
al căror rost este să ducă mai departe acest remarcabil început în insti- 
tutiile universitare, unde există, desigur, o garantie mai mare pentru 
probitatea ştiinţifică decît în Conservatoare, unde predomină, fără îndo- 
ială, o probitate artistică, dar unde stăruie primejdia de a trata lucrurile 
mai la suprafaţă. Ri 


| 
| 
| 
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Dr. CONSTANŢA OBREJA 


Scrisorile unor muzicieni francezi 
către Mihail Vulpescu 


Selecţie si prezentare de Alice Mavrodin. 


Notele de subsol au fost redactate de Dr. Constanța Obreja 
în colaborare cu Alice Mavrodin. 


S ani în urmă, Editura Muzicală publica o monografie dedicată 
baritonului Mihail Vulpescu (1889—1956) l, Astăzi, semnatara acelei 
monografii — Dr. Constanţa Obreja — ne pune la dispoziţie O parte 
din corespondenţa lui M. Vulpescu, și anume scrisorile trimise lui de 
către o serie de muzicieni francezi care i-au fost profesori sau colabo- 
ratori şi totodată prieteni. 

Corespondenta aceasta închide în filele sale un crîmpei din viaţa 
muzicală a Parisului anilor ’20 si. în același timp. este o mărturie pen- 
tru activitatea neobosită a lui Vulpescu în dubla calitate de interpret 
şi culegätor de folclor. 

Vulpescu a stat în Franţa, cu intermitențe, din 1912 (cînd a venit 
la Paris pentru studii) și pină în 1927 cînd s-a întors în ţară, mai întii 
cu titlu provizoriu apoi definitiv. Pe parcursul acestor 14 ani și jumä- 
tate, el si-a completat studiile (Conservator, Schola Cantorum) lan- 
sîndu-se apoi într-o carieră teatrală și concertistică de o amploare con- 
siderabilä : a semnat contracte cu Operele din Monte Carlo, Cannes, 
Paris etc., a dat un număr imens de concerte şi recitaluri începînd încă 
din anii studenţiei — recitaluri care cuprindeau adesea si muzică popu- 
lară românească în diverse prelucrări —, a cîntat la Radio Paris doine 
din Moldova şi Transilvania dar şi exemplificările necesare unui amplu 
ciclu de istoria muzicii universale. 

_7 Activitatea aceasta este dublată de cercetările pe care le-a între- 
prins în domeniul etnomuzicologiei, concretizate pe de o parte în cule- 
geri de folclor muzical și literar (Doinas de Roumanie, 1917 ; 12 cînte- 
ce de stea şi colinde, 1929 ; Danses roumaines, 1930 ; '28 cîntece popu- 
e, românești, needitate ; Basme, 1941 ; Poveşti din satele noastre, 

3) iar pe de altă parte în studii cu caracter teoretic : Coutumes rou- 
maines (1925—26), Les coutumes périodiques roumaines (1927), Cînte- 
cul papy romanes (1930), Chestiuni folclorice (inedit). 

ui Vulpescu a fost acela de a 3 xină 
Le an note populare, de à de pune Î indemne tat 
oritori șă și le înscrie în repertoriu. i 
nu metoda științifică de Pertas es ARR Fonte 
armonizärile si prelucrärile pentru care a apelat la ane RES ù a 
majoritatea francezi, De aici, colaborarea cu prietenii săi. muamoni, 
RN În frumoase pagini de corespondență prietenii săi compozitori, 

ntors î Vu ivi 
n patrie, Vulpescu adaugă activităților de pînă atunei pe 


cea de profesor (Ja Conservatorul "e À 
lucrare teoretică, Gestul Uric (Buc, AI au sati HART a amplă 


1 
Dr, Constanța Obreja — Mihail Vulpescu, Ed, Muz. Bucureşti, 1967 
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Coresponden{a lui Mihail Vulpescu (de fapt, este vaste pre 
siv de scrisorile primite de el; nu cunoaştem răspunsurile, a sp ssd 
zintă interes nu numai din punct de vedere documentar ci ȘI ; ra Fa 
în special compozitorul Paul Dupin este autorul unor pagini epa BD 
deosebit de reuşite deşi se vede numaidecit că, în momentul cind le 
scris, nici prin minte nu-i trecea că vor fi vreodată publicate. Ta 

Se înţelege că în acest bogat material am operat o selecție. Ne-am 
oprit asupra scrisorilor oglindind următoarele aspecte F 

— talentul de interpret al lui Vulpescu, ce reiese clar pe de o 
parte din aprecierile elogioase ale foștilor săi profesori, şi pe de altă 
parte din misivele multor compozitori care fie că-l rugau să le inter- 
preteze lucrările, fie că-i mulțumeau pentru modul cum le-a cîntat. 
Scrisorile acestea din urmă (cu excepţia corespondenţei Stenger) nu pre- 
zintă poate interes literar dar sint foarte importante, mai ales că majo- 
ritatea datează din anul 1926, adică din perioada cînd a activat socie- 
tatea Ars Veritas organizată din inițiativa (si în casa) lui M. Vulpescu ?. 

— activitatea de propagator al folclorului românesc, pusă. în lu- 
mină de colaborarea cu cei care au armonizat şi prelucrat doinele si 
jecurile culese de cîntäretul român. Scrisorile profesorului Auzende, ale 
compozitorilor Canteloube şi Dupin constituie secțiunea cea mai amplă 
(şi cea mai frumoasă) a corespondenței pusă nouă la dispoziție, aşa cum 
spuneam, de Dr. Constanţa Obreja. . Foi | 
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LD „Paris; le 1er Juillet 1917 


Je soussigné, professeur de chant au Conservatoire de musique 
de Paris, certifie que Monsieur Michel Vulpesco, né à Lupsanu (Rouma- 
nie) le 1° Janvier 1890, a été reçu élève au Conservatoire de Paris en 
pasi qu'il a travaillé le chant sous ma direction jusqu’à la mobilisation. 
GE ET TRES. élève, “doué d'excellentes qualités pour. le 
Po SA parfaite à ses cours, a été obligé, vu le manque 
er ARE + sea ressources, de se dépenser énormément au dehors 
FF ubvenir à ses besoins matériels et continuer ses études. 
erait désirable que l’on puisse lui venir en aide afin de ne pas 


compromettre son avenir í i i 
espérances, n artistique "qui. laisse prévoir, les. plus. belles 


P, GUILLAMAT 


Tae 
? De notat că 
afl € acesta il antrena în activitat : 
ati la Paria; dindu-le posibilitatea să se te re 
sri uzieale franceze, Tinerii Ton Filioneseu 
ntre favoriţii concertelor din rue Lebouis, 


ietätii si pe artiştii romă 
ş nì 
astfel să se facă cunoscuți 


în cercuri] 
şi Theodor Rogalski s-au 


număraţ p 


15 Janvier 1924 


8 SQUARE MONCEY 


d'avoir reçu aujourd’hui seulement a 


Je regre mon cher ami, J SET DRE 
HA AS pour votre récital. Je me serais fait 


> heures votre aimable invitation 
N N A ÿ P 
sans cela un vrai plaisir d'y aller, —— 9 
J'espère que je vous verrai bientôt. Vou é 
ment que cela a très bien marché et que vous avez € 
de votre soirée. 
Tous mes vœux également et croyez- 
dévoué 


s m'apprendrez certaine- 
té très satisfait 


moi votre très affectueusement 


P. GUILLAMAT 


8, SQUARE MONCEY 13 Décembre 19275 


Mon cher ami, 

Je suis très heureux d’avoir eu l’occasion de recevoir de vos bon- 
nes nouvelles par la lettre que vous avez remise si obligeamment à 
Mele Tinca. Je vous remercie infiniment d’avoir pensé à moi. Cette 
jeune fille a une très jolie voix. Je nai pas pu la faire travailler long- 
temps, car elle a été rappelée en Roumanie par la maladie de sa mère. 

Celia me fait plaisir d'apprendre que vous donnez beaucoup de 
récitals. C'est une preuve que vous devez avoir beaucoup de succes, 
ce qui ne m'étonne pas et ce dont je vous félicite très vivement. 

Puisque vous revenez à Paris en Janvier,? ne manquez surtout 
pas de venir chez moi ; j'aurais très grand plaisir à vous revoir et à faire 
une longue causette avec vous. 

Très affectueusement à vous 


P. GUILLAMAT 


œ 
= 


12 rue Donne s le 10 Février 1921 
Paris 1Xe 


à] 


Mon cher Michel, 
J'ai reçu votre très gentille lettre avec bien de plaisir, Je Va 


tten- 


J'ai vu deux fois le Comte e mi 3 
ne aaa PAHAN la Comtesse 3. Vous devinez quel est 


Je suis très heureux 
ux que vo A 
Bravo! Ah! Si Gunibourg, secr uts se manifestent avec succès. 


4 
9 le veut, il peut vous mener loin ! (...) 


1 rA pote dari Vulpescu revenise în tarä 
PEPA paN Jost lu Paris în prima jumätate a anului 1928 (v 


3 „de Savigny, în a căr 
^ Directorul Operei din etre Fie lin îti aceata “pm 


scrisorile 
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; ; , revenez avec 
Bon succès, bonne santé, tenez-moi au couto a BA 
des lauriers ! Vous avez le pied à | étrier : Fa t RRE E RA 
qu'il faut pour cela : voix — intelligence — PAYS q 


i bussi s que votre devoué. 
Personne ne vous souhaite de réussir plus d e 


cie. Son amical bonjour. Je lirai votre 


Madame Melchisedec vous remer 3 voyez le Dr. B. 


k ) ; 2 Si 
lettre à la classe. Puissent-ils vous écouter ? Si vou 
mes amitiés. 


M. Michel Vulpesco 
Hôtel Beau-Séjour 
Condamine 
Principauté de Monaco 


Chatou, le 12 Août 1927 


Mon cher Michel, 
Je viens de recevoir vorte bonne et très aimable lettre, je vous en 
remercie. mais je ne suis pas surpris : je vous connais l et étant juste- 
ment ces qualités, qui vous différencient de vos camarades passés, 
actuels et futurs du Conservatoire, qui vous ont valu mon estime et 
ma sympathie. Continuez, vous êtes dans la bonne voie ! (22) 

Tout d vous 

bas, MELCHISEDEC 


Léon Melchisedec de Opéra 
88, rue de Ché:y (Bd, Bineau) 
Neuilly-sur-Seine 


le 7 Juin 1922 


Mon cher Michel, 


Vous voulez, m'avez-vo it ici 

À -vous dit, solliciter une auditi 
y 2 j ition de MM. 
A. Carré et Isola frères, Directeurs de l’Opéra Comique. 

vous autorise à leur montrer cette lettre. 

e vous connais, hein? Je sai ité i 
que, votre goût de l'étude, du cir os ea dun oder ea 
PART ; 1 A e nature essentiel- 

2 stique et une voix qui vous pe ’extériori 
os aaa ile permet d'exterioriser et de rendre 


Certes, je vous souhai j 

; aite de réussir, mais i Vs 

Direct, f , mais je souhaite éga 

recteurs de VOpéra Comique... de vous compter 19g lement auz 
naires, parmi leur pension- 


1 Peuvent compter sur vous, Je le garantis ® 
ous mes VŒUX, mes sympathies et je reste votre 


S'en) MELCHISEDEC 
h 
ó Rt M elchuodeo (1843—1926) și el profesor la Co 

-a mai solicitat auditia, primind alte Racines Qui dip Paris: 
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Monsieur 
Michel Vulpesco 
mon élève et ami 


23 Janvier 1924 


Merci, mon cher Michel ct 
merci, pour tous les renseignements que vous Mme donnez 
votre succès et votre supériorité artistique. x 
Je vais mieux et je viendrai à votre concer 
mon compte. 
Merci pour votre appréciation sur res 
Je ae heureux de vous pouvoir donc retourner le compliment : 


vous aussi, vous avez été un des élèves les plus studieux et des plus 
artistes-nés. 


A vous 
MELCHISEDEC 
Monsieur M. Vulpesco 
17, rue de la Tour 
Paris XII-e 
4 Août 1924 


Mon cher Vulpesco, 


Vous le savez, vous avez été un des priviligés de ma classe : jolie 
voix, musicien intelligent, artiste enfin, et doué ! b 
Bravo ! a 


Jai parcouru cet article. C'est bien ! quoiqu'il y ait encore beaucoup 
à dire et à prouver. 


Oh ! quelle cantique ! 


Oui, venez, mais prévenez-moi par une carte postale. 
Je vous attends. ` 


Tout à vous, mon cher ami 


RU: e | MELCHISEDEC 


lundi matin — 14 Mai 1923 


Mon cher ami, 


Je pensais vous voir à la classe vendredi matin... 
Je compte donc sur vou 


S pour Mercredi vers 5 
femme et moi nous vous en remercions. G Alec CUS SAME 
7 E vorba de recitalul di ; 
Aortta ul dat de M. Vulpescu în seara de 15.11.1924 (Salle des 
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r r T fois ; 
m i , en deu Jo , 
i ous va je vous de ande ai de chante 
Si cela © d, R 
T į i uel- 
și j'aime ais bien avec cela q 
> 


i igaro c'est parfait ; JC fe să 
RAR e rai ayons travaillé ensemble, Castor 
que autre 


s 
nus par exemple”. e 
Peut-être aussi pour finir 2 
it bien : is i me sou- 
E la Vague et la cloche? ce serait bien : MMS il ro Me H 
( 2 lorsque vous me ; 
ir (ie me trompe eut-être) que | Te nes 
si at Aa à Paea point, musicalment. J'aurais aime m 
metai 


r répéter un instant. : et) 
ea UNE eus vous seriez libre un moment à 9 h. ce Soir 


i i li aussi 
ou demain mardi vous me trouverez chez mot. Je serai libre 


jourd’hui vers 6 h. 3/4. 2 Si à i. 
aN En tous ces, je compte sur Vous mardi matin à la classe : app 
tez ce que vous pensez chanter. 

En hâte bien 
amicaiement a vous 


ou 3 chansons populaires de votre 


L. DE SERRES " 


GEORGES WAGUE 
ILE de BREHAT 
(Côtes du Nord) 

} 5 Septembre 1924 


Mon cher Vulpesco — je t'adresse un petit opuscule où j'ai réuni 
un certain nombre d'autographes de mes plus brillants élèves. Je ca- 


resse l’espcir de te mettre dans une prochaine édition sur celte liste 
glorieuse 


et t'envoie mes amitiés 


G. WAGUE !! 


, Tu peux faire voir ce petit bouquin car c'est pour une judicieuse 
diffusion 


Merci. 


GEORGES WAGUE 
Professeur au Conservatoire 


le 6 Octobre 1927 
Mon cher Vulpesco, je te réponds de suite au sujet de ce que tu me 


—— 
* Roluri din opere de Rameau. 
i eat de Duparc. 
Louis de Serres, ins li 
lirică ia Schola Cantorum. E DEO (erat, dă Ta Ak 


!! Projesor de mimică la Conservatorul din Paris. 


fesor de declamaţie 


„207 


d'après ma méthode au 
Conservatoire de Bucarest, et de création ensuite de classe de Mise 
en Scène, d'art théâtral lyrique. i 

Ton projet est trop important pour que je puisse répondre en 


dist. De ton projet de création de classe 


une simple lettre, mais ce que je peux te dire c'est que Je Suis heu- 
reux que ce soit toi qui aies cette idée. toc. fe 14 

Ta es un de ceux qui ont le mieux bénéficié de mon enseigne- 
ment et as le mieux compris et le mieux appliqué. Je me souviens en- 
core de ta scène d’Othello, à laquelle je n'ai eu que si peu à redire et 
presque rien à corriger, cependant tu l'aurais réglée seul en te basant 
sur mes principes. Actuellement il y a encore de gens retardataires, 
qui voient dans le théâtre lyrique le seul facteur, de la voix. 

Mais déjà c'est la minorité. On n'arrête pas le progres, MOMS en 
Art qu’en Sociologie. Et dans quelques années, on ne reparlera plus 
des interprétations scéniques médiocres et ridicules, même quand ces 
interprétations seront assurées par le charme d’une belle voix et l’art 
du chant. L'art lyrique deviendra un art complet et tu auras été dans 
ta sphère un de ses laborieux défenseurs. i 

Bien amicalment à toi 


WAGUE 


14 Avril 1921 


Mon cher ami, 
i Je suis heureux de recevoir ce matin votre aimable carte, qui 
manncnce votre prochaine arrivée à Paris. 
F 
j; J étais tenu au, courant de vos nouvelles, presque jour par jour, 
grâce au téléphone de nos bons amis Savigny. Et nous avons été si 
heureux de votre magnifique succès dans, Parsifal 143 (a) 
à Je vais apprendre à Mme Lebreton votre arrivée prochaine, afin 
qu’elle reprenne bien vite ses leçons avec vous. i 
A bientôt, mon cher ami, Ma sœur vous envoie ses meilleurs 
souvenirs, et je vous serre affectueusement les mains. 


C. GRONKOWSKI !! 


Madame Dr. C, Obreja-Vulpesco 
7, rue Lebouis 
Paris 


Chère Madame | ră 


Monsieur Vul 
sc'our à Bucarest, 


pesco a été charmant pour moi — pendant mon 


nG, Wague îi serie lui 

p M, Vulpescu î | 

o clasă la A on AIN BHeurayt ir na ali ard, A reang lagena creo 
amentu ' 

cîntat rolul lui Klingsor din Parsifal 17 Wana R Gin. MONG A AS Es 


14 
Conservator adjunct la muzeul „Petit Palais“ din Paris 
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j ientô joi i i une 
Je pense que vous irez bientôt le rejoindre et c'est pour lui 
très grande joie. CA d rio 
Pai eu le plaisir de chanter Carmen avec lui ; ça a éte RAT 
Escamillo scéniquement et vocalement et j'espère l'avoir bientot co 
` ire sur la scène de l'Opéra Comique. 
partenaire sur la scen ; A j 
Je vous prie de m'accorder un rendez-vous à l’heure où je serais 


le moins inoportun, 3 
mages. ! Y 
Je vous prie chère Madame d’agréer l'expression de mes senti 
ments les plus respectueux. 


e serais très heureux de vous présenter mes hom- 


RAZAVET # 


M. Michel Vulpesco 
10 Avenue de Trouville 


1922 


Cher Monsieur, 

Vous avez dû recevoir deux mélodies de moi. Guitare est pour 
ténor. Mais si elle vous convient je vous la transposerai d’un ton. Chez 
moi je pourrais vous en montrer d’autres. pa 

Je suis chez moi tous les lundis de 5 h. — 7 h. Si vous voulez 
venir prendre une tasse de the et causer un peu, cela Mme fera grand 
plaisir. 7 3 SANT ata 

A lundi peut-être ? (Inutile de-me répondre). Croyez, cher Mon- 
sieur, à mes meilleurs sentiments HE LE ji 


porta 


tea tie PAL RIMAXSD'OBLONE 1 
2, Cité Monthiers Te 


Le BELVEDERE 
Montfort PAmaury (S & O) 


27/3/1924 


Monsieur Michel Vulpesco 
Rue de la Tour, 17 
Paris (XVI-e) dd 


Cher Monsieur, ` 


je ne sais comment: je vais pouvoir terminer en 2 semai 
„na | aines (et 
elle est loin de l'être !) une pièce pour Pro & Vlon dont la 1°" AE 


15 Teno , s à à 
Perou, pi ZA Razavet de la Opera Comique din Paris câtre soția lui M. Vul- 


a Paris în timpul reprezentatiei operei Carm à 
din Rue en P Razavet și Mihail Vulpescu, TUE ou Romana 
G ; one (1875—1959), Compozitor francez, elev a i 

£ a) A EL „A ASTM, DT AAA LUE NT soeng (operă, A ne 
UA 4 „Între an — circa 8 lucrări printre care: Ler 
SUR h: autres, L'arlequin, La Samaritaine, A mai compus Sata retaun 


A me = 
musical fe de cameră ete, si o lucrare cu caracter teoretic-didactic, Le pini 


Fostele), d al experienței sale de profesor la Conservator, (ef, rail le 
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vril, et dont les interpretes 


tion est annoncée à Londres pour le 26 A 
wont pas la moindre idée *. 
Vous devez donc comprendre que Jame 
serait-ce que quelques minutes, et J esp 
m'excuser. FRS 
D'ailleurs, je n'aurais que peu de choses à vous dire $ LA 
ui ei i 18 ; Kaddish, absolument libre de me: 
prétation de ces 2 pièces l° : le Ka À ui, 
et de nuances, l’accompagnateur devant suivre ; la €; a co 
i re, mais un peu languissante, d la manière o ra 
aps rt i ‘expression de mon plus distin 
Veuillez agréer, cher Monsieur, l’express 


gué sentiment. 


puis men distraire, ne 
que vous voudrez bien 


MAURICE RAVEL 


Paris 9 avril 1920 


Mon cher ami, ei y 

J'ai bien reçu, au moment de partir pour la Haute Saône, où je 
vais les lire, vos intéressants documents et votre bonne lettre sur le 
fond de laquelle je suis tout à fait d’accord avec vous ! 


Il faut absolument que vous emportiez le premier prix cette année 
pour que nous puissions faire ce beau voyage, comme missionnaires 
de la pensée française et roumaine ! SS ss seSr a 

J'espère vous voir à mon retour un vendredi matin, après un 
coup de téléphone de votre part ! 

Bien cordialement à vous 


CH. M. COUYBA ° 
20 Sept. (1924} 


Mon cher interprète, 

; Je suis malade de 

aigus, à la suite d'une cure trop intensive à Vichy. 
travailler pour vous, mais seulement pour M. Eftimiu 
Dearly. et qui me réclame sa pièce y 


de Mlle Vieu. Vous feriez bien. je 
concerts où vous êtes convié, quelques 


17 [ste vorba de rapsodia Tzi 
« gane, 
1 din ciclul Cintece ebraice. 


19 
En FCI, Gouyba. Poet şi om de cultură francez, care a publicat sub pseu- 
Arte Decorative “d, LES A fost director al Şcolii naționale superioare de 
tor al volumele n Paris, ministru al muncii după primul război mondial. Au- 
tréducerea în franses NOR à Manon si Hymnes de France, a iati 
sir-te mărgărite de Victor Eftimiu publicate de Vulpescu, precum şi a presei În- 
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jeu a fait beaucoup de frais, et 
20 


i invitati ult pour chan- 
à iez dû invitation de Mme Bra 
Vous auriez di, Dore “pro: à la matinée d'inauguralion du 


unes des Doinas de Roumanie. Mile V 
sS 


il est juste qu'elle en soit recompensée 


ter ces Doinas, le 4 Octobre prochain, 
Porthenon. J'espère que vous allez vous 
l'occasion de vous applaudir. j 
Les dioges du Comité F. R. m'importent peu et ap pei arie 
oublier des procédés antérieurs. Je désire quon me lais E pda 
de ce câte. Je vous préviendrai de mon retour à Paris, Vers 
ce mois, si je vais mieux. 
Je suis heureux d'apprendre que M. Castrisanu a qe, traren, 
et je ie reverrai avec plaisir. Veuillez m'excuser auprès de M. 1 


et croire à mes sentiments les meilleurs. 


y distinguer ! et me donner 


CH. M. COUYBA 


Nouvelle la Charité 


Paris, le 25: I. 1926 


Mon cher ami, i 

Je tiens encore à venir vous remercier pour votre belle interpré- 
tation de mes mélodies hier ; votre voix si belle et si chaleureuse et 
votre excellente diction ont été très appréciées : et, le petit accident 
arrivé dans le Sonnet (personne ne s'est probablement aprecu d’ail- 
leurs !) ne vous a pas empêché de dire cette pièce dans un sentiment 
absolument exquis. 

Grâce à vous tout a porté. ele i 


| Permettez-moi de vous dire encore tous mes sentiments admira- 
tifs et reconnaissanis ; veuillez transmettre «à Madame Vulpesco, de 
notre part à tous, nos meilleurs souvenirs. et me croire, mon cher ami 
votre bien cordialement devouêé st 5 3 


y e 
3= 


ETIENNE ROYER! 


le 6 Mars 1926 


Cher ami, 


J'ai sonné chez vous hi i 
er au soir au moment préci ê 
+ ( cis -6t 
ON Miia m'expédiez sans doute votre petit mot... et j'ai Să A ae 
personne, un petit paquet à votre concierge, Me le 


= i 

n ei de Cons Jane Vieu publicase Doinele lui Vulpescu în 1917 

2 nne Royer — critic muzical la i À 
ten intim cu Mihail Vulpescu, A realizat A Pa SURA și SARPORNON Pre 


te 
cele populare culese de acesta, S-a stins din viață în martie 1988 peniru cin- 
a Paris. 
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ê i j ; avais omise 
nisation définitive, je l'espère, cette fois, que je vous avais pr 
22 
our Hora “. ; gi sis ps: sH 
1 Bien entendu vous le savez, j'adhère à votre três RE Prea 
jet ; et je serai des vôtres avec grand plaisir AOA matin DRE 
chez vous, en vous remerciant de pute convié d onneur 2 
a 0 . , 2: 
armi les dirigeants du groupement ~. saaan i 
E Avec les meilleurs souvenirs de nous tous pour Madame Vulpesco 
et pour vous, croyez-moi mon cher ami, votre tout dévouê 


ETIENNE ROYER 


A i Paris, dimanche de Pâgques 
A ERIA 1926 


Mon cher ami, > 

Grass 4 me dit que la date de 8.V. est retenue pour une seance 
de mes œuvres et de celles de Dupin à la Tour Eiffel. + 

Je sais que ce même soir il y a réunion chez vous ; mais je crois 
qu'il n'y a pas d'impossibilite matérielle à ce que vous veniez chanter 
à la Tour (qui a lieu de 7.30 à 9 h.) 

Je vous demanderais de bien vouloir y interpréter mes 2 Sonnets 
(Sonnet et VEloge de la Rose) et en plus: le Chemin de Cerna. Et 
comme je viens décrire, à M. (...) pour l'interprétation de mes 4 pieces 
pour flûte et. piano (celles qui ont été données pour violon au ,,Camé- 
léon“) — je lui demande aussi de bien vouloir venir les jouer chez 
vous, où il doit venir. déjà pour Grassi. ATRE 

A la Tour c’est Mlle Dupin” qui vous accompagnera, et chez 
vous aussi. 

Pour l'accompagnement de mes 4 pièces je demande à M. … s'il 
a quelques préférences, sinon je vous demanderais de vouloir bien en 
parler à votre jeune pianiste %. J'espère une bonne réponse, n'est-ce 
pas ? Je vous ferai naturellement parvenir la musique. Le sonnet en 
particulier a besoin d’être un peu revu. 

Avec tous mes meilleurs souvenirs pour vous et Madame Vul- 


pesco, veuillez agréer, mon cher ami, l'expression de tous mes remer- 
cements et de mes sentiments bien cordiaux 


ETIENNE ROYER 


$3 


„Ars Veritas“ 


À Paris, le 10 Mai 1926 
Cher Monsieur et chère Madame Vulpesco, 


“ Corul Hora, 


e E vorba de gruparea artistică Ars Veritas, 
4 ETC, vezi mai Jos. 
ata compozitor 
mă următoare p ului Paul Dupin despre care va fi vorba pe larg în pa- 
D? 4 T i 2 
3, DT ilionescu, venit BTE ANT curs de perfecţionare la École Normale 


29% 


S 


e, VOUS remercier 
: 3 
x uns et aux autres, aussi qwa mes 


; 27 
otre aimable demeure ~. i 
Croyez chère Madame et cher 


Je viens au nom de mes amis, et au mien propr 
de la bonne hospitalité accordée au 
œuvres — lundi dernier — dans v 

Nous avons tous été enchantés. 
Monsieur aux sentiments les meilleurs de 


DESIRE PÂQUE * 


74, boul S Germain 
jeudi 


Cher Monsieur, 

Vous avez eu l’amabilité de m'envoyer vos VEUL au début de 
l’année ct je n'ai pas même pu vous répondre et vous adresser les 
miens, ne connaissant pas votre adresse. J'ai fini par l’avoir de Dupin. 

Actuellement j'écris un chant pour 5 voix et, si cela peut vous 
être agréable de l’interpréter avec vos amis, j'en serai très heureux. Il 
y aurait pour cela 2 occasions prochaines : à la Tour Eiffel (T.S.F.) le 
27 et au Caméléon le 28 courant. 

Si cela vous agrée, veuillez me répondre par retour du courrier 
et même par pneumatique. Mon programme doit être mis à la poste 
demain soir vendredi en principe. Veuillez indiquer les noms et prénoms 
de tous les chanteurs (1 soprano, 1 mezzo, 1 tenor, 1 baryton, 1 basse). 

A bientôt peut-être, cher Monsieur, et très cordialement à vous. 


Merci davance en cas d'acceptation. 


E. C. GRASSI % 


CHARLES STENGER 


Dacă Vulpescu a interpretat ă 

cu precădere lucrări ale 

= S x p . . -. . Pa un = 

pozitori de seamă din perioada interbelică (Max d’Ollone Désiré Pique 
2 » 


27 Sedinta de la 8 Mai 1926, a grupului Ars Veritas. ! 


= Désiré Pâque (1836—1939). Pianist si A à 
PTEMA după un lung periplu prin diverse tări isa paie Vine a SEE 
Hip e zemana; Anglia). A jondat Conservatorul din Softa si a recia, Por- 
AENA, des oor bulgar. A compus 7 simfonii, muzică de pa realizat o 
ph d ecviem, opera Vaima. Este considerut un predece capi ea ae 
g în utilizarea limbajului atonal. (cf. Enciclopedia Fasq sor al lui Schön- 


n z uelle), 
» Eugène Cinda Grassi (1881—1941), Născut la B Şi 


compozitorul şi-a impregnat lucrările de exotismul A paie AR lib în Franta, 
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Eugène Grassi, Joseph Canteloube etc.), el nu a disprețuit nici eee 
unor muzicieni de mai mică anvergură. De altfel, mulţi dintre comp 
zitorii grupului Ars Veritas erau încă tineri şi nu se putea şti cum vor 
SR pe că Charles Stènger n-a mai evoluat — sau nu a reusit să 
se afirme — pentru că numele său nu figurează în enciclopediile Rs 
cale. Avea vreo 35 de ani cînd începe corespondența (desfăşurată Sa 
lungul anilor 1926—30) şi-şi cistiga existența dînd lecţii de muzică (era 
violonist ca formaţie). Mihail Vulpescu şi Ion Filionescu au fost primii 
care i-au interpretat lucrările, de unde recunestinta fără margini a 
tânărului artist, manifestată într-o bogată corespondenţă din care nu 
reproducem decît circa o treime. 

Scrisorile acestea, cu care Stenger l-a bombardat pe Vulpescu la 
Paris şi la Bucureşti ani de-a rîndul, au ceva patetic în ele : pline de 
admiraţie entuziastă dar insistente, acaparante, ele sînt oglinda unui om 
luptînd cu sărăcia şi chinuit pînă la obsesie de dorinţa de a se afirma 
în vreun fel. Dincolo de asta apare însă, indirect, generozitatea lui 
Mihail Vulpescu, a cărui solicitudine în sprijinirea talentelor mari sau 
mici cu care venea în contact friza adesea gestul filantropic. 


1926 
Mon cher Vulpesco,: 


La Danse que vous m'avez fait entendre me plaît. . 

Voyez-vous un inconvéniant à pouvoir me la communiquer? Pai 
intention de la voir de près afin de l’orchestrer. A moins qu’un autre 
de nos collègues ait déjà eu la primeur (...) Le fait de me communiquer 
cette danse ne peut vous empêcher de la communiquer à d’autres si tel 
est votre désir, car comme compositeur je ne puis jamais dire : „Je 
vais réaliser cela“, n'étant pas maître de mon cerveau. 

Mes hommages à votre femme et croyez-moi votre devoué 


de + i STÈNGER 
1926 


Mon cher Vulpesco, 


S'il m'arrive des félicitations, il faut tout de même qu'en toute 


Justice je vous retourne la part qui vous revient et surtout à 


. . . . Ea name 
admirable voix qui a fait les délices de ceux qùi mécrivent: 
Mes hommages à votre femme 
Affectueusement votre 
STÈNGER 


Le Jardin Mystique % a remporté la palme, 


„La voix de la Musique“. 
# Compoziţie de Stènger. : 
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1926 


Cher Vulpesco, 


is M imai ésir 

Votre femme dimanche dernier chez nos amis PSC SA EA 

de vous voir chanter mes Oeuvres. Jai pensé qu il serait bon sur 
la Cloche Félée chez vous en public ; ce serait excellent si nous 


i à Pierné — i vaut 
appelés par la suite à la faire entendre à Pierné car rien ne 


comme entrainement et comme étude une premiere AR en publi 
de mon avis : 


i érience, n'6tes-vous pas E 
ki Te ne chez Filionesco pour la mise au point des piéces 
de piano. Je lui porterai aussi une Cloche Fêlée. 

Mes hommages à votre femme 
Affectueusement 


STENGER 


25.111.1927 
Mon cher Vulpesco, 


Nous sommes le 25 et vous partez le 28. Je n'ai aucune convoca- 
tion de répétition. Pen déduis que je ne passe pas au programme.- 

Si au contraire, je suis au programme, ayez la bonté de mwen 
réserver plusieurs, leur propriété pour moi pourrait m'être utile — soit 
pour me faire inscrire à la Société des Auteurs 31 soit pour une affaire 
au Ministère de l'Instruction. i 

Bref je vous souhaite bonne chance et gros succès. 

Mes respects à votre femme, pour vous toute ma sympathie. 


STENGER 


Vincennes 28.111.1927 


Mon cher Vulpesco, 


Je men suis occupé, aussi est-il préférable que je vous adresse ce 
mot, qui vous permettra de vous rappeler tout ce que je vous démande 
Comptant éditer : pouvez-vous me donner nom et adresse d'un 
marchand de musique de Bucarest dont je ferai imprimer le nom 
comme dépositaire pour ce pays ? Je lui enverrai en dépôt 10 exemplai- 
res, dont il conserverait 50%, sur la vente et me reverserait le TE 


# Conform regulamentului, La Societe des Auteurs n i î 
, u înGu- 
red OS RL me Ti ce Aa cau dovedi că lucrările lor ad Jast ere tinte ta 
. De aici insistența justificată a lui Stènger d imi A 
și programele de sală, e FES SALA A oc 
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ous avais 


à votre départ de Paris, Je v 
Vous semblez ne plus vous Tap- 
ai pas le double pour faire éditer 
les programmes de vos concerts, 
r — vous les remettrez a Filio- 


Pour la chanson Polonaise, a 
remis une seconde version pour piano. 
peler : rentré chez vous, voyez-y. Je n 
ce morceau. (...) Vous m'avez promis 
où vous avez eu la bonté de că joue DE 

i votre femme ne me les env Ss. = 
MS d PASAS su d vous veniez à Paris, nous aurions ia A 
nous arranger pour présenter le Jardin Mystique d un 


de Paris. ; i ai | 
i Que compte=-vous faire de la Paix du Soir, ainsi que de la Cloche 


Fêlée ? Rentré er Roumanie, peut-être auriez-vous le temps de voir 
cette Paix du Soir avec Filionesco. za 

La piece Russe, l’avez-vous chantée : 

Vous me répondrez quand vous aurez le temps. 

Cordialement 


STÈNGER 


1927 


Mon cher Vulpesco, 


Comme je men doutais, je crois que vous avez réussi à Bucarest. 
Vous devez certainement être engagé pour la saison prochaine à l'Opéra 
de votre pays. C’est fort heureux et je m'en réjouis pour vous, un ta- 
lent comme celui que vous possédez a tout à gagner à être mis perpé- 
tuellement à l’épreuve de la rampe. 

Votre femme doit être aussi heureuse car, habitant un chic: quar- 
lier, elle aura cette satisfaction d'avoir une clientèle qui répondra à la 
probité de son savoir: Boulevard Elisabeth — fichtre ! ce doit être bien 
joli. 

Vous devez être au repos en ce moment, à moins que vous ne soyez 
engagé pour une saison d'été. En tout cas, comme je sais Par expérience 
que vous ne pouvez tenir longtemps un porte-plume au bout des 
doigts, c’est certainement votre femme qui aura l’amabilité, un jour 
quand elle aura une minute, de me donner de vos nouvelles. i 
doit dire dans un tel iat de Don Que je one le de a 
Poe iasi ; T que Je trouve inutile de lui écrire 


48 d puisque vous êtes au loin, je puis vous confier que par votre 
ent et votre voix, et le concurs de Filionesco, vous m'avez ouvert la 
AE aumopte d'une maman qui se lamente qu'on puisse laisser 
pd, es œuvres qui l'ont ravie. Je lui ai confié que mes interprètes 
nt jaire le nécessaire dans leur pays pour m'aider à per i 
donnera plus d'autorité pour les présenter à Paris so 


De PR z. grit vous dire que quand votre charmante femme me fai- 
que quelque aa sur le mariage, ni elle, ni moi n'aurions pu supposer 
PS aprés, grâce à votre talent et celui de Filionesco, 
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Da: 


| 
1 
| 


ce sont des questions 
té avec orchestre, Je 
dont je vous 


vous auriez tant travaillé pour moi. Mais comme 
fort délicates, tant que je n'aurais pas été execu 
resterai garçon. Car il ne faut pas confondre : la maman 
parle n’est pas la mienne, mais celle d’une jeune fille. ss 
De cette jeune fille je ne parle pas, car il ne faut jamais tou 
aux fleurs, c’est tellement fragile et délicat. Pai 
Je suis même fort honteux de vous parler d’une chose au ET 
existe, n’est encore que bien haut dans les nuages, pour ce E ARS 
raison que je suis totalement incapable de savoir gagner e ze pre 
Aussi suis-je fou d'oser vous entretenir de choses pareilles ; € ie 
moment de faiblesse qui me prend, et parce que vous êtes loin. Sure 
ment cela évitera toute indiscrétion. Dei 
Tout cela est aussi de la faute de Filionesco. Il me paraît si 
heureux, que quelquefois moi aussi je me disais : j'ai de quoi être heu- 


reux, mais la réalité est là — un rêveur qui ne sait pas gagner de 
l'argent. i 

Bizarre que notre vie d’artistes ! On doute parfois de son talent, 
puis un jour on voit un cœur qui s'entr'ouvre — et penser que c’est 


sa musique qui a servi de clef pour pénétrer Celle autre vie... : 

Voilà ce que vous m'avez aidé à faire avec votre talent à la 
Tour Eiffel. Depuis je vis dans une certitude, de plus en plus grande, 
mais... il y a ce „mais“!!! Ah! si j'arriverais à être joué, malgré ma 
pauvreté je pourrais parler ; mais — je suis pauvre. 

Je ne souffre pas de mo pauvreté, mais cela fait quelque chose 
de voir un cœur jeune et candide qui attend toujours une solution — 
laquelle ne pourra jamais arriver que si j'arrive à percer. 

Bizarre la vie — que de drames, que émotions silencieuses, que 
de choses qui paraissent simples et qui sont complexes. 

Hein, cela vous étonne ? Tout ce que j'ose maintenant écrire — 
vous êtes les premiers à qui j'ose écrire pareilles choses. Je n’en ai 
pas encore touché quoi que ce soit à notre ami Filionesco mais vous 
êtes les deux seuls, ainsi que votre femme, qui m'avez manifesté non 


seulement de la sympathie, du dévouement, mais aussi de la bonne 
camaraderie. : 


Alors ce Monsieur qui vous paraissait froid, maintenant que vous 
êtes loin, ose révéler un peu de son cœur car dans ces questions 
si délicates, il faut toujours craindre les indiscrétions. 


Cher vieil ami, il y a plus d’un mois qu'est écrite cette lettre 
enfermée bien entendu à clef. Je la croyais mal : comme je la relis et 
je la trouve bien, je l’envoie. 

Bonne chance et pensez de temps en temps à moi. 

J'avais adressé à Tilionesco un manuscrit La Paix du Soir Je 
Vaime beaucoup. Voyez-le avec Filionesco ; si vous trouvez qu'il y a 
trop de mesures à compter dans le silence, j'ai fait une seconde version. 

Mes hommages à votre femme 

Ma bonne amitié 


y 


STÈNGER 
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14.VIII.1927 


Mon cher Vulpesco, 


ete 5 - 

La première lettre que vous trouverez ci-jointe n'étant pas ne 
; jè i ue vous voudrez bien avoir t 
je vous adresse une pièce de piano q ie Espagnole, je crois en 
geance de remettre à Filionesco. C'est une piece pat EER u 

3 "a été inspiré hanteuse Espagnole, Raquette 
son succès. Elle ma été inspirée par une c z reon t s Cune 
Meller, que j'ai entendue à l’Empire. Elle a un filet de vo + piele 
limpidité ! Elle ne chante que de petites pieces, enfin p Do 
Filionesco a toute l’élégance, la souplesse voulues pour mettre en vai 

it morceau. Je souhaite qu’il s’y intéresse. SO 
à Dee vous adresse A Boire sur le Champagne. Elle est mal écrite. 
C’est l'original : si cela vous intéresse faites-la copier, je vous rembour- 
serai les frais. j 

Je vous envoie La paix du Soir avec les suppléments de chant 
que vous préférez, peut-être, à la 1ère version que possède F ilionesco. 

Ja vous envoie une Berceuse. Filionesco en a une version Mms 
qu’il regarde celle-ci — c’est la version définitive. Qu’il fasse copier le 
changement intervenu — je lui rembourserai les frais. 

Surtout ne m'Egarez pas mes manuscrits, je n’en ai pas de double. 
A moi vous possédez déjà une chanson Polonaise, une pièce Russe, 
La Cloche Félée, Chanson à boire, La paix au Soir, O, Vania ; de même 
pour cette pièce Filionesco possède un exemplaire qu'il fera corriger 
d’après celui que je vous adresse. 

Quant à Filionesco, qui pour moi est mort, ou bien du moins doit 
mourir dans les bras de sa femme, au point qu’il n’a plus la force de 
tenir un porte-plume au bout de ses doigts. Je compte bien sur vous 
pour mettre un peu. d'ordre dans mes manuscrits car le Signor et 
Maestro ne sait plus bien ce que c’est que répondre à une lettre. 

Je lui demande sa photo pour la mettre à côté de la vôtre, seules 
photos admises dans mon studio — avec celle de mon frère defunt — 
près de moi. Je désire conserver les deux seuls êtres assez bons, qui pour 
la première fois jouèrent ma musique. 

Affectueusement 

STÈNGER 


Vi o 
Zr d iei incennes 22/11 1927 


3 Croyez avec 
fin de votre lettre. 


Je ne me fâche jamais quand un artiste 
franchement ; par la franchise mon estime 
CEE duels j'accorde mon amitié. Donc vo 
quand vous me dites ce que vous 

! ous me us pensez. Quel meille iroi 
SEE RETE que les reflexions des amis. pei e PORT e 
our l’édilion, j'avais pensé au’à 
€ wÀ j i 
ia Pia Și , p q Bucarest avec le change j'avais 


quelle joie pe vous ai li. Je réponds de suite à la 


dobulé d'un ami me parle 
St possible, grandit. pour 
us êtes loin de me veser 


a2 
Pînă la urmă, Stenger nu a fost editat în România. 
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4 


f et que les 


Je suis heureux de voir que vous ne restez pas inacti 

erts vous absorbent. h ke à 4 
Se Une chose artistique me tient à chœur. J’ai adressé er Morte, 
à Filionesco, je considère cel un chef d'œuvre, EE l Poteten iTe - 
peut-être parce que c’est du chant. Travaillez-la use ui. o reciiseREs 
rez une merveille. Je me rappelle votre voix dans une h sai 
Grétchaninov au concert Touche. A la fin de mon morceau il me 
cette voix de tête. Ş j 

Ci-joint quelques corrections pour la satisfaction du cau ae 

Et pour vous prouver toule l'affection, toute la sympa i e ie 
reconnaissance que je vous conserve, ainsi que Vadmiration de A à 
talent, je vous offre ce morceau ; pespere qu’il vous plaira, a gu e 
ma nature de penseur, toute ma bonté s’y trouve dépeinte ; i ny «a 
aucun sentiment humain ; On y approche du mystere divin. es = 

Jespere que vous trouverez le temps de me répondre à ce sujet 
et de me dire franchement votre opinion quant à la Cloche Felee que 
vous possédez ; si VOUS pouviez l’étudier avec Filionesco et que vous 
puissiez être à Paris vers mai, je la présenterai chez Colonne avec vous 
et un pianiste que je connais. 

Je fais éditer Emaux et Camées que j'enverrai à Filionesco. 

Ci-joint aussi, final de la Berceuse. 

Vous allez dire tous deux que je suis empoisonnant, mais un 
crtiste n'étant jamais satisfait jusqu’à ce qu’il arrive à transcrire ce qu’il 
entend ou ressent, recommence toujours jusqu’à ce que cela approche 
de sa matérialisation dideal. 3 

Mes hommages à vos deux épouses qui me trouveront encom- 
brant ; pour vous, cordiale poignée de main. 


STÈNGER 


1928 
Mon cher Vulpesco, 


J’avais deux frères, morts tous deux matériellement — car j’ai 
croyance que de Vau-delă, ils m'aident dans ma compositio Mai E 
retrouvé deux frères sur cette terre : Vulpesco qui Pa de S hat 
bre, et le doux Filionesco. Vous traiter en frère, avec le ces ; y% PAR 
vage, méfiant que la dure vie ma façonné, c'est vous di EEE 
débordant de joyeuse reconnaissance j'ai pour vous deux ee LT 
i- Quel coup j'ai. ressenti à l'arrivé i ? : 
à même le mur en plâtre de mon Pr ba dont l'une est clouée 
lettre. ; a reception de votre 


Pour Védition tout est réglé, Je 

. . . * vou i i ê 

Leipzig on envoie le travail chez mon ra SEM iși pt gege 
; Je fais éditer, car Cest Vami qui a écrit l ga 
je vous ai adressé qui ma commandé un tra : 
est inutile, qui ma versé 5.000 fr. Acte de 


i petit volume que 
vail, qui pour le moment 
compensation pour que je 
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puisse faire éditer ma musique, car lui a Joi CA Maud) RER A ee 
tous, i! dit que je sors de l'ordinaire. Il ponctue sa co 

este des billets. j ; ie 
X Mais pour ce que vous avez fait, Vulpesco, je compte ua 
pour l'année prochaine, faire éditer la Ballade, je vous la dé a EAA 
vais vous envoyer une jolie chanson un peu légère mais ten remen 
fine. Je crois que du ton triste de mes musiques palsanipajun ton ga, 
plein d’esprit tendre, cela plaira beaucoup au public; vous y verrez 
comment j'ai dù finement traiter la Valse, quelle douce et tendre m- 
flexion j'ai su y mettre. Je la ferai éditer ; en demandant à mes élèves 
au Jour de VAn de me donner Vargent de leurs cadeaux, je verserai le 
Supplément. Il sera facile à vendre, car le chant facile peut se jouer au 
violon sous chant, comme l’on fait ici pour les morceaux à succès. 

Vieux frère, je suis heureux des détails que vous me donnez du 
concert. Vous avez dû être recompense de votre peine si, comme vous 
dites, on aurait pu entendre voler une mouche. Je connais cette sensa- 
tion, c'est la plus délicieuse qu'un artiste puisse éprouver en public. 

Puisque vous m'encouragez, j'ai une pièce pour chant — violon — 
violoncelle — piano. Je vois que vous avez des artistes, je verrai à 
vous l’adresser quand j'aurais une minute. ` 

Pour les Sokols, partie remise ; l’ami aux billets de banque m'a 
engagé dans une œuvre énorme, chœur — solo — orchestre : La Ba- 
taille pour Reims, sa détivrance. 

Jai commandé. et rédigé moi-même, une Partie du poème et j'ai 
construit en un mois et demi toute l’œuvre —il me la faut orchestrer. 
Je suis étonné de ce que j'ai écrit en 1 mois et demi, mais il faut or- 
chestrer, c'est gigantesque ; si je m'étais. douté dans quelle affaire je 
me lançais, j'aurais reculé. Aussi je ne puis être pris par les Sokols. 
Quel courage il va me falloir pour refaire cette partition ; je le ferai, 
Tien que votre parole ma encouragé, mais je ne puis my mettre que 
dans quelques mois, ce qui nous rapporte à 1929. 

Vulpesco, car vons deres ete nefnEE vous quand-même, mon cher 
É ) vez penser que si je réussissais là-bas — j'irais et 
que, connu, on jouerait le reste de ma musique et à mon tour Vulpesco 


Sl E HONEC, je les déclarerai comme seuls capables d'exécuter mes 
res. 


de open qu'il n'est, et ils se brisent les ailes — isaac apa 
certi ir de leurs efforts vers l'idéal qui touche à la pure forme 

e g doit être beau let bon: Pauvre Constantin Castrisano!! ys 
iara iri npyer Mr autre frère Filionesco, qui doit m'envoyer une 
EE tal mie M, Altii arranda toujours: qu'il ‘m'éêrive ‘som pé= 
300. 


€ 


tot mais le mot Nièvre a 
gé en France. 


. . in- 
À st, est ici ma 
Daischner, ancien ambassadeur de France à Bucarest, 


Je ne connais pas le Château, de Fer 4 

piqué ma curiosité. Ce pauvre artiste '“ u donc voy 

stai f mme étant jeune 

tenant à Paris. Ma mère était le professeur de sa D Le PER 13 

fille. Quand Filionesco et vous redonnerez Phiver LH aride due 
prevenez-moi, NOUS leur demanderons qu ils en par 


5 our. P 7 ; - 
ont conservés à la c nd faire faire ma corres 


Cher vieux, je suis malade, j 


ondance. 
x J'ai été fort sensible au mot de votre femme. 
Afjectueusement 
CH, STENGER 
1928 


Mon cher frère en la Musique, 


Reçu lettre ce matin pendant déjeuner, pris notes pour répondre, 
rentré de Paris, réponds de suite. : : | i > 

Cher Vulpesco, si je suis bref ne croyez pas qu’il y ait une intention. 
Je suis deborde“par tout ce que j'ai dans le cerveau en musique, je n'y 
arrive pas et je vois que je mourrai sans arriver à achever seulement 
tout ce que j'ai déjà commencé, et je ne veux plus écrire de nouveau, 
et encore du nouveau arrive. sri ; 

Terrible, terrible ! Voilà pourquoi depuis: deux ans, des œuvres 
sont en route inachéves parce que je ne me trouvais pas le talent müri. 
Maintenan je suis en pleiner possession de mon talent, mais il. me faut 


le temps, et les forces humaines, et le repos qui est.un grand travailleur 
pour cerveau de penseur. 


Je vous donne aujourd’hui beaucoup d'explications afin que vous 
me conmaissiez. bien, compreniez ma die, faits et gestes. Comme: cela 
dans Vavenir nous n'aurons plus à nous expliquer, malgré la distance 
qui nous sépare: G À © ; 

Donc vous comprenez que j'étais loin de me froisser: Si je deman- 
de ou j'écris certaines choses c’est, frère, comme un appel au secours 

Tenez, puisque vous vivez loin, j is îs j : 

j i ; Je puts vous avouer : je vis avec 
800 fr. par mois, vous avez bien lu; voyez quels calculs et bison 
pour joindre les deux bouts. Mon sommier de lit je le raccommode avec 
des ficelles car les ressorts cassés foutent le camp. A Vincennes je 
mets des pantalons rapiécés — pour conserver le neuf pour Paris Je 
paie mes complets 250 fr, (...) mon chapeau imitation feutre 30 fr 

J'arréte sur ce chapitre, 7 

Merci de grand coeur du baie © 

2 e u 2) - 
parlant de Lisbeth %, Ici les Français arti dai a T apti Aa 
pas la musique comme vous et moi, 3 AIRA E AEN 


Are Enr pe 


în „8 Cusfriganu. Yy g fapio: Hti | + à À LA 
* Compoziţie de Stonger, : $ 14 


Ballade — deux ll — Stènger un 


Cher ami, sur les programmes : 


è pasuni, | 

Faites aussi copier D; 
bourserai ; Chant Polonais ausst, La on 
un complet — envoyez-lui le supplément : 


avai laire. (a 
vous copierai un exemp (+) STENGER 


pas de double, je vous rem- 
du Soir — Filionesco seul a 
qu'il rapporte le tout, Je 


la Ballade, je mai 


17.3.1929 


Cher Vulpesco, 

Jai revu Filionesco, il ma remis votre bonne lettre qu’il avait 
laisée avec bien dautres à Bucarest. ; 

Je réponds de suite, car je ne suis pas occupé pour vous. A ; 

Inutile de m'envoyer et de me rendre ma musique. Je men ai 
que faire. Heureux, honoré que votre talent serve à me faire connaître. 

Ici je suis isolé. Un isolé dans le monde. Je compte toujours sur 
vos programmes, c’est ma seule satisfaction. MS 

Votre travail est dur là-bas, il vous plaît heureusement — conti- 
nuez, vous êtes un géant. (..) =° ` 

Constituez comme en Belgique, dans le temps en Russie, une Cho- 
rale. Enfants — Femmes — Hommes. Obtenez-en des sonorités d’or- 
chestre au point qu’on se demande si réellement il n'y a pas des violons, 
alto-violoncelles de cachés quelque part. ; : t 

Pai entendu d'admirables chœurs Russes et Belges — soignez les 
pianissimo — vous”êtes plus qu’un chanteur — un réel musicien — un 
grand musicien — un artiste — mais n'avez pas besoin de moi pour 
que je vous le dise, car quel sculpteur vous êtes. Mais au-dessus de toul, 
vous êtes un penseur profond, humain. (...) i 

i Je verrai votre femme avec plaisir, je lui ferai voir ce que j'ai 
LE Pour vous. Vous comprendrez alors. plus. que par les mots, toutes 
8 rasons Qui resserrent l’affection que j'ai pour vous. 

Oui, cher Vulpesco, vous êtes appelé à faire quelque chose de 
grand. Vous avez la bonté, la pureté idéale des artistes vrais, pas les 
artistes pantins, bluffeurs et paresseux de chez nous.. : 

Je vous écrirai plus long, plus tard. 

Affectueusement et mes hommages à votre femme 


CH. STÈNGER 


A. M. AUZENDE 


Auzende a fost și el unul di 


solfegiul și armoni ntre profesorii lui Vulpescu (a predat 


a la Conservatorul din Paris între anii 1901 şi 1918). 
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v este axată însă mal 
lui (există şi acestea 
blemele armonizarii 


i de Vulpescu fostului său 
ptr pnl Auzende aici 


Corespondenta pe care a purtat-o cu fostul ul a 
puțin pe amintirile din vremea ae iscip A 
dar numai în prima scrisoare) cit mai ales pe P 
unor cîntece populare românești, încre 
maestru. Este motivul pentru care am plasat cores 
şi nu în grupa profesorilor. 


ae Ala a ahar Nl Bemart es 


lyera Ferb ces Jr Het i 


ele Le v 


MAISON ,,LOUIS-LEON“ 
MAZARGUES E 


(1920) 


Mon cher Vulpesco,. 


Vous avez très bien fait de m'écrire, votre lettre ma fait le plus 
grand plaisir et votre bon souvenir est très cher à mon cœur. Mes 
élèves sont un peu comme mes enfants, et je suis fier de ceux qui ont 
su apprécier mon enseignement et en tirer quelque profit. 

Après les épouvantables secousses 
n'y a plus désormais de Roumains, de Frantai 3 i > A 
ricains, Il y a d'un côté les hommes de cœur T a EA aiis ams: 
qui sont des bâles sauvages, Il y a ceux qui ont Vintellige: AS 
moralité et les brutes qui en sont dépourvues Nae gt ata 

Les bons doivent s'unir très étroitement 
mais les bêtes Jéroces qui veulent e 
est l’hydre affreuse qui se dresse 
4 tout prix, 


que nous avons supportées. il 


pour détruire à tout ja- 
necare ensanglanter la terre, Dee 


encore devant nous, il faut l’abatire: 


303 


des bons élèves de ma 
t, Paldous, Mazens ; Laplace m'’écrit tres 


idè il vi i í 4 òs sérieux et de 
fidèlement, il vient de se marier, c'est un garçon (rés serte 


grande valeur. stiri. 
Je serais tout à fait ravi de vous revoir ct. 


J'ai retrouvé ici à Marseille plusieurs 
classe : Mulot, Vaurs, Pirmon 


Il faut m'écrire un 


peu avant votre passage et me dire le jour où vous viendrez déjeuner 
avec moi, tout à fait dans l'intimité et dans la plus austére simplicité. 

J'ai appris avec beaucoup de peine que vous aviez perdu deux 
de vos jrères et que le malheur avait atteint vos chers parents. Mais 
d'autre parte, le fait d'avoir encore un grand-père de 107 ans et une 
consolation qui n’est pas donnée à tout le monde. 

Allons, mon cher ami, travaillez ferme, soyez un véritable arliste 
digne de tous les succès que je vous souhaite et vous verrez alors de 
beaux jours. i 

J'attends votre passage à Marseille où je compte vous recevoir å 
ma table très frugale, très modeste mais aù vous seriez le très 
bienvenu ‘?. dE 

Avec mille souvenirs bien affectueux de 

Votre vieux professeur.. a 


n 


magoa eo ra 


ja 


+ AM. AUZENDE 


Mazargues . SU À X — 
i 53 SS À 25 Avril 1924 
Mon cher ami Le Se S à 


P RAS SET e à X 
5 D time à > NÉS ENE a SA 
a Vous savez que rien ne m'est plus agréable que le bon souvenir 
s mes bors élèves de Paris. Je suis donc tout prêt à faire pour vous 
G Eg nn Mais il ne faut pas vous dissimuler que c'est un 
stderable parce qu’il ne suffit pas d 
AM air A IJ pas de mettre des notes au 
onies quelconques. Il faut péné ésie inti 
jee on $ enêtrer la poésie in 
E ces chants, dont je n'ai pas été bercé comme vous, et ie as leu Se 
ur fraîcheur en les alourdissant. A Ç Te. 


Mai 5 : 

travail, a HE ol să ca sont des gens qui vivent de notre 
: e et de ADR SĂ 

Monsieur Eschig pourrait m’ e nos idées ; îl me semble donc que 


Vous semblez apprécier. 


homma pă 
e vou ges respectueux 
ur et de vos succès | US prie, et bonne Continuation. de ee bon- 


> # Auzende ff: seri | 
Paris, s- i a lui Vulpescu Ta 
uA adu, a oprit la Marsilia răspunaind d atat Carl 


o, Acesta, ina: - 
invitatiei atît de T ie IR 
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Bien cordialement A. M. AUZENDE 


Mazargues, 2 Mai 1924 


Mon cher Vulpesco, 


Je vous expedie ce que vous m'avez demandé. Les colindes m oni 
donnë du fil à retordre pour bien conserver leur caractere. ge 
Vous voudrez bien me faire envoyer les po Re pour que Je 
rrige moi-même et pour que je puisse revoir mes te 3 - 

Sa Enfin, vous Ars quelques mots de moi sur ces chants rOUMGIRS. 
Voici tout ce que je vois à dire * = i 

Ces nouveaux chants roumains sont de véritables pierres 

précieuses que j'ai serties de mon mieux. 

Brilleront-ils d’un plus vif éclat ! At ; Ea 

J'éspère que tout cela pourra vous satisfaire et je vous souhaite 
grand succès, très heureux de votre aimable fidelité 

A. M. AUZENDE 


Mazargues, 22 Août 1924 
Mon cher Vulpesco, 


Je viens de revoir les chansons populaires et les colindes dont je 
vous avais fait les accompagnements ur peu hâtivement. Cette revi- 
sion est cause que j'ai fait des perfectionnements assez notables. (...) 

J'éprouve un peu de tristesse à constater le peu de résultat de 
tous les efforts des hommes les plus éminents. Il semble que la bar- 
barie gagne du terrain chaque jour et ce n’est pas très consolant. 


Heureux G'avoir de vos nouvelles; je vous adresse tous mes meil- 
leurs scuvenirs. Bien cordiaiement À 


A. M. AUZENDE 
Maison Louis Léon . 
Le Chemin de Morzian 
Marseille, Mazargues 


Mazargues 


Mon cher Vulpesco, ARE să 


L'erreur que vous me signalez me beaucou 
paraît changer 

caractere de ce numéro, Les changements que pe sn She 45.4 = 

crayon rouge ne sont pas à mes yeux d'une certitude absolue. 


Je vous en prie, écrivez de nouveau ce chan 
; t, tout à fait ex 
eri comme vous le voulez et j'adapterai plite ea à rs 
velle pă, que vous m'aurez donnée. (...) x 
vous ne trouviez pas trop compliqué de m'envoyer exem 
Plaire manuscrit, je pourrai y faire les modifications M poat r 


20 — c. 880 
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arrangement d un 
Roumains ®. Ce 


tique, fort intéressant et je regrette bien de 


ne pas en avoir conservé une copie. Vous pourriez Sans doute le joinare 


à votre envoi. 
Je suis toujours dans ma retrait 


i ; i PRT 

Vous devez vous souvenir que j'avais h aun 

à N N : ` -~ > pe, > s 
air patriotique que vous disiez être la Marseillaise de 


chant était très caractéris 


e champêtre — où je m'efforce 
rfectionnement de l'espèce humaine. 
Mais je vous réponds que c'est un fameux travail, surtout par le temps 
qui court. On dirait que tout le monde est fou. Les enfants sont genera- 
lement élevés en dépit du sens commun. (...) 

Je vous admire de batailler ainsi avec les Editeurs. Ce sont des 
marchands de sardines avec lesquels j'ai renoncé depuis longtemps a me 
débattre. L'art, le grand, le vrai, leur est interdit. Ils ne se doutent pas 
de ce qu'il est, ou bien ils le méprisent. Les sous, voilà tout ce qu'ils 
comprennent. 

Bon courage et 

Bien cordialement 


de contribuer pour ma part au pe 


A. M: AUZENDE 


Mazargues 
20 Janvier 1928 


Mon cher Vulpesco, 


En effet j'ai revu les colindes parce que je veux que tout ce qui 
sort de ma plume soit. absolument parfait. Mais les petits perfectionne- 
ments que J'y ai introduits sont si peu de chose, que ce n'est pas ia 
peine d'en parler. Si vous arrivez à trouver un Editeur, je vous donne- 
Tai la nouvelle version pour que ce soit tout à fait au point. Je vous 
avais demandé la Marseillaise roumaine dont je vous avais fait l’accom- 
pagnement el que nous avions chantée ‘un jour à la classe. Je n’en ai 
pis R le poe — et je voudrais bien l'avoir, parce que ce 

eau a beaucoup de caractère. Vous seri i nti 
pia ursi riez bien gentil de m'en en- 

Le 18 Janvier dernier 1927 5 i 
mon Ballet : L'œillet de l’Infante de Gone FM a pie e = aas 
ARTS a musique a eu un très beau 

„Mon père — 
Peintre, avec un portrait très intéressant, qui a presque été 


Mon cher ami et 
Bien cordialement 
à vous 


A. M, AUZENDE 
Votre portrait est superbe, è 


p il m'a fait grand Plaisir, 
w 
Probabil La Arme de Alfonso Castaldi. 


306. 


(1879—1957) 


Compozitor fra V la Ca 
rum, Este cunoscut N F a ol vemteal 
es pentru zelul cu es SE. Sobe zu 
A a lungul î 
întregii 


ieti a cul i a inte a 

VI es ȘI armonizat cîntece populare L- 

? e resat in p: r 
ind 
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folclorul din Auvergne, ținutul natal dar curind iu ER Eee és 
s-a lărgit, ajungind să cuprindă nu numai melodii de pS i 8 ER 
riul locuit de francezi în Europa dar si folclor franco-canacian p 
şi „cîntece galante“ (franceze) din secolul al XVIII-lea. 
În afara armonizărilor de cîntece populare, Canteloube a scris 

muzică simfonică şi cîteva opere: Le Mas (1910— 12) EE ME a 
premieră la Opera din Paris în 1929, Chiffon (operetă ; EE fon ZA 
tacalha (operă comică ; 1927), Vercingétorix (epopee liricà ; 30—32) 
reprezentată in premieră tot la Opera din Paris în anul aka 

Prietenia lui Canteloube cu M. Vulpescu s-a întemeiat pe interesul 
comun pentru folclor. Baritonul român interpreta adesea Cîntecele din 
Auvergne ale prietenului său si totodată îi arăta propriile sale culegeri 
de dcine şi Jocuri populare, care l-au cucerit pe compozitorul francez. 
De aici s-a născut o colaborare ale cărei roade au fost Pastorala română 
pentru bariton si orchestră (1926) şi culegerea de Dansuri românești 
(1930) ; Vulpescu furniza temele iar Canteloube le prelucra. 

Corespondenta dintre cei doi muzicieni — sau mai exact, ceea ce 
s-a păstrat din ea — se întinde pe o perioadă de cinci ani (1925—30), 
altfel spus, a continuat si dupä stabilirea lui Vulpescu în România 
(1927). Dintre numeroasele scrisori, le-am ales pe cele care reflectă 
colaborarea creatoare în jurul Pastoralei şi Dansurilor româneşti. Am 
reținut de asemenea si ultimele epistole care înfăţişează, cu mult relief, 
viaţa nu tocmai uşoară a unui compozitor de operă. 


> 
d 


de 
vw 
aN 


BA 


Sweet-Home 
St. Palais sur Mer (1925) 


Cher ami ir pita 

Enchanté que ma musique vous ian Je vais réfléchir pour le 
titre, et choisir parmi ceux que vous M naqueEz. 5 $ 
; Mera Sour les aaan, Pour les sous-titres, Je crois g a 
wa rien à craindre des mi B cur on ne publiera pas 4 part mon har 
monisation de l'Acacia, ni l’autre. Si on publie, on publiera le tout en- 
semble, Enfin nous verrons cela ! x 

Je vais écrire Porchestration et dès qu’elle sera prête vous enverrat 
la partition chef et la copie réduction de piano. 

On tâchera de faire graver cela par Heugel et sil ne veut pas, 
je pense qu'Eschig ne demandera pas mieux. Mais il faut que je vote 
Heugel d’abord. 

A bientôt mon cher ami. 

Toutes mes amitiés de notre ménage pour le vôtre. 

Votre ami, 


J. CANTELOUBE 
Et vive la Roumanie !!! 


Sweet Home 
Saint-Palas-sur-Mer 
22 Août 1925 


Mon cher ami, 


Merci de votre bonne lettre et des traductions. Il i 
i i n ttre et : a ce 
choses qui ont besoin d’être éclaircies ; pe vous. envoie. A Rs 
Piano car c’est, fini à present. J'ai mis le 1°’ et dernier couplet de l’Aca- 
ga; c’est bien ceux-là que vous désiriez, je crois? Pour la Feuille 
erte je crois qu’un autre vaudrait mi iè 
veto IF 4) Mieux que le deuxième, voyez 
f Sur le manuscrit, il y a au crayon. quelques notes. Voulez-vous 
être bien aimable et lorsque vous aurez vu si la pièce vous plaît 
la renvoyer car pe nen ui pas d'autre, avec vos corrections Oh AS 
tions pour le roumain, que je vous demande au crayon ! NT E 
Jai traité cela en petit ballet, san 
c : s paroles du i 
c'est mieux. Rien que de la mimique et du chant èt duh ae arta pas 
ment il y a la difficulté de l’orchestration que l'on SL UAS 
sonore car on n'entendrait pas les paroles. Et d'autre Sete. ed 
couper la Musique par des arrêts, Ainsi cela FNE le Nes a Peut 
bollet où poème symphonique Y. Moi je suis assez ns UN un petit 
cela fera bien. EMSi rois guè 


Lă 


#1 „imțățigind idila a doi tineri la: va 2 

| Pleacă acasă în timp ce se lasă seara. ; q'fintind ; ‘ét 'cîntă; "dansează -iur là sfirsit 
be a Te 5 

| r Karry 

| 
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éléments prove- 
Foaie verde, 


sique est fait d 


7 le fond de la mu 
Vous verrez que le f di dernier chant) 


nant soit de la Doina de Haiduc, soit 


si exvressif, si beau. B cire 
"Sur pi chant, ne craiynez rien, l'orchestre sera très expressif et 

à 1 j 
"6 as du tout bruyant : 
NEE Mem s aurez vu, nottez-y ausst 


Faites-vous jouer la pièce et quand vous 
ce que je vous demande et renvoyez-la-moi p 


Merci. | 
Nous sommes heureux de vous savoir ainsi que Madame Vulpesco 
puis le 17 Juillet, il fait un 


en bonne santé. Nous, nous allons bien. De 

temps splendide, sans aucune pluie, et malgré cela pas trop chaud : 

c'est délicieux. p. 
Quel titre donner à l'œuvre ? Un titre en roumain. Si oui, ins- 

crivez-le avec: la traduction. C'est indispensable. car il faudra bien 


l’annoncer. ; i 
Comoedia 3 vient de me demander mes projets. Je lui répondrai 


et en parlerai. Que faut-il dire ? 
A bientôt des nouvelles et merci de tout les renseignements y 
comoris ceux pour l’orchestre. 
Nos amitiés de nous deux pour vous deux 
Votre ñ 


ar poste recommandée. 


J. CANTELOUBE 


Sweet Home 
St. Palais Sur Mer 
le 28 Septembre 1925 


Cher Monsieur et ami, ; 
i Je vous envoie la partition orchestre des Doinas (pastorale rou- 
piine) terminée, et une copie de la réduction. chant et piano 
e crois que cela sonnera bien à Porche j e 
; l stre et 
ait beaucoup de succès grâce à vous. priate quesele 
H faites le [modeste] ! ( 4) 
on aie ai au acela que je cause avec [Heugel] pour débattre 
J 7 veux pas donner mon œuvr i i 
S u faudrait revoir d’abord si cela Vintéresse A aja ecou a 
i e M € peut-être aller chez Heügel demander à voir M 
ATA, arie Aa Tag Je aci lui écrire pour lui annoncer vo~ 
2 r n pianiste, lorsqu’i ixé E 
pri i pic il vo i z 
us if are nie vous lui jouerez la ee RES EAR puez: 
. Cea l'intéresse il vou i 
s le dira j i i 
e PAL et je À. Si 
la ne Vinteresse Pas, vous pouvez voir Eschig DA HT at 
19 que je connais, mais 


Je rentr 
l'affaire, 


—— 


erai à Paris le 12 Octobre et à ce moment pe réglerai 


En | 
38 
Comoedia — revistă teatrală pariziană, 


910 


les meilleures el 


A bientôt mon cher ami, toutes nos amitiés 
hommages pour Madame Vulpesco. 
Et croyez-moi bien cordialement votre 


J. CANTELOUBE 


à 39 3 n° i à dire : mais comme vous avez 

Pour M. Boukay “, îl wu a rien a d D feriez peut-être 

collaboré et que vous devez être bien avec lui, vous 

bien de le voir et lui demander une sorte d autorisation. E =% 
Avant Waller voir Bertrand, il faudrait avoir la certitude po 

les Champs-Elusées 40. 


Sweet-Home 


St. Palais/Mer 
(Chte ini.) 
le 31 Juillet 1926 


Mon cher ami, Pre 
Je travaille à votre sketch et vais avoir bientôt fini. Vos chants 
sont admirables ! 


Voulez-vous avoir la gentillesse de me donner la traduction exacte 
mot à mot de PAcacia d'été et de la Feuille verte au menu grain ? 
Je n'aime pas beaucoup la traduction imprimée au point de vue proso- 
dique : je voudrais faire mieux et laisser cependant les mots à la même 
place qu’en roumain. 

Avez-vous des détails pour l'orchestre ? 

Comment allez-vous et que faites-vous ? 

Ici le temps est merveilleux. L'océan est superbe et on travaille 
dans le calme. C'est délicieux. 


Je vais aller pour 8 jours (dici 3 ou 4 jours) dans l'Auvergne 
avec ma femme. Plusieurs personnes my attendent pour me donner 
de vieux chants populaires, et je vais faire une bonne moisson îl. 


A bientôt, j'espere,' de vos nouvelles et croyez-moi bien. cordiale- 
ment votre 


J. CANTELOUBE 


Des la rentrée je ferai les démarches dont vous m 3 
es la, ' rai | avez i 
pour VOpera Comique et VOpera; en ce moment c'était pour ce 
difficile et je crois à ce moment, inutile. 3 
Meilleures amitiés de mon ménage pour le vôtre ! 


4 


% Pseudonimul lui Charles Couyba. 


w Adică să se asigure ; 
Elysées“. că să asig că Pastorala va fi reprezentată la teatrul „Champs- 


41 Prima culegere de Cintece din Auvergne fuses tă d 
ûn 1923, Aceasta era deci a doua campanie de ER it got de Canţeloube 
această regiune (au fost cinci cu totul), autorului în 


311 


Sweet-Home 
St. Palais Sur Mer 
Gt le 19 Août 1926: 


Mon cher ami, js ” 
J'ai fini le sketch ; j'espère qu'il vous p aira. i E su 
Je tiens à mettre en dessous du roumain une adaptation franare pour 
PAcacia d'été et Feuille verte au menu grain. Celles publiées dans vo 


tre recueil que j'ai, ne me satisfont pas. Voulez-vous être assez gentil 
pour me donner la traduction mot à mot de 

1) Doina de Jiano 

2) Acacia (les 2 couplets que vous desirez chanter) 


3) Feuille verte (le deux couplets id.) , 
Merci d'avance. Si vous avez les tuyaux pour l’orchestre, donnez- 


les-moi en même temps car j'achèverai Vorchestration et vous Ven- 
verrai. 

Si vous ne les avez pas encore, tant pis, donnez-moi les trois tra- 
ductions afin que je puisse vous envoyer la réduction au piano, que 
je désire jaire publier si, elle vous plaît. 

Donnez-moi aussi le titre ! 

J'espère que vous allez tous. bien. Nous avons, ma femme et moi, 
passé 10 jours en Auvergne ; excursions sur les montagnes. Et j'en ai 
recueilli de. bien beaux chants!!! ... | 

Toutes nos, amitiés fidèles de ménage à ménage . 

otre 3 : x 


a J, CANTELOUBE 


t 


Di i 

HA : Paris, le ə Avril, 1927 î2 
Mon cher ami, dt SL à Š $ : NS 

ing me faites fa kas aa o de votre lettre et de toute la publicité que 

voug MR De de A Mas aul avait reçu votre lettre, = 


muscrita.., enfin qu'on ne les vole pas!!! ` H 


Si je peux en faire 3 ou 4 i ) 
4 £ pe pu 4 au moins, plus dév j 
s enverrai vers le 24.IV, J'ai fait la Hora (tota ta NE e vous 


zentath care ce prenedor stabilirea lui definitivă în tară, pui TR A 
pescu nu pierdea ocazia să cinte, în recitalurile pe care le dădea 


4 P, K 
e referă la publicarea Pastoralei de către pe No a 


| 
| 
| 


i ains 
TEP our piano 2 m ; 
cela fera bien ainsi. Mais î'ai préféré l'arrangement p E 
us facile à mettre à un programme. te. possible, 
SE va Le que jé ferai de mon mieux el i pt ie de vaf- 
in ; $ i an 
car je serai heureux de vous être agréable. Des i P parlé, ne prend 
faire auvergnate, dont Me Vulpesco vous a PS rminé) du Mas et de 
du temps ainsi que le règlement (pas encore les concours financiers 
Mile Chiffon pour laquelle j'ai cependant tous 


maintenant. 
N'oubliez pas mon cher ami 
Elysées pour la Pastorale Roumain 
> 5 ès : ritez 
Vous devez avoir chez vous d'énormes succes : geus lee. me fe 
Ş a să = rr 

largement ei nul plus que nous ne Sen TEI NT DUE Aa pari 

j i voi jour venir A 
e serai content de pouvoir un J TO, re 
EA bientôt des nouvelles et des danses. Ne nous oubliez pas et croyez 


-moi de tout cœur votre ami 


d'essayer de raccrocher les Champs- 
e à Paris Vhiver prochain, n'est-ce 


J. CANTELOUBE 


Sweet-Home 
St. Palais sur Mer 
Chte inj.) 
le 3 Aoùt 1927 


Mon cher ami, que devenez-vous ? 

Nous espérons que l'été, dans votre beau pays, doit vous être 
favorable ct agréable ! Nous sommes ici depuis 15 jours, et je suis en 
plein travail! Viendrez-vous faire un tour à Paris en Octobre ? Je 
serai rudement content de vous revoir ! à Ste , 

Le Mas passera à l'Opéra en Décembre, c'est officiel. Et j'aime 
bien croire, quand vous serez à Paris, faire donner votre Pastorale 
roumaine soit chez Colonne, sait à la scène: 

Je n'ai pas reçu, depuis vos lignes du 14 Juin. les Coutumes Rou- 
maines ® pour Grandillon 7. Il va partir ces jours-ci, d'ailleurs, pour 
ses vacances en Auvergne. TN 

J'ai lancé des appels dans le Journal Auvergnat pour qu'on cher- 
che au pays des chanteurs sachant des chants populaires, et les réponses 
arrivent, L'été prochain, ma femme et moi roulerons toute PAuvergne 
pour faire une moisson complète et définitive ! Se 


A bientôt, donnez-moi, cher ami, de vos nouvelle 
4 x 2 » N a 
mon amitié fidèle et solide et croyez à 


J, CANTELOUBE 


 Pastorala Română s-a cintat în primă aud : 
pescu, la Paris în 26 feb. 1928, itie, eu concursul lui M. Put- 


“ Les coutumes périodiques roumaines — am z 
Pescu şi editat la Paris în 1927, plu studiu realizat de M: Vu: 


Toet originar din Auvergne, prieten cu Cantel oube și Vulpescu, 


le 3 Novembre 1927 


Paris, 


Mon bien cher ami, 
Nous avons bien reçu vos lettres e 


i is toujours 
un peu mon silence ! Je voulais tou] 


n A ll Fi D 
e chose d'intéressant ! Le 114 J'ai écrit en 
AE LI pendant les vacances j'ai beaucoup travaillé. Jai 


) une 
Août une troisième série de chants GRR pe ’ A omme 
Gita, (Chit AU Ro AN. ns (0 pare AAN avec Gray * avant 
à Ms r oa A EAN Grd] ies d dinés le 9 Octobre à Fasdeloup- 
Oi a E AzbrE bissé et j'ai une presse admirable. Je vois bien PER Je 
suis dans le vrai. Cette série vient de paraître el Je vous Venverrat. 

Puis en Septembre j'ai écrit presque un acte de Cartacalha, un 
opera en 3 actes sur les gitanes de Provence, qui se passe parmi les 
gardiens de taureaux et de chevaux sauvages. | , i 

Pattendais la rentrée pour vous écrire et depuis le début d’octo- 
bre je suis toujours harcelé. b 

Jai proposé la Pastorale à Pierné lui disant que vous vienurez 
à Paris cet hiver (je vais, suivant sa réponse, lui préciser la date puis- 
que vous me la dites). Il me jouera certainement quelque chose. Gau- 
bert donnera la 2™° série, Lamoureux quelque chose aussi. 

La 3°" série est donnée Dimanche par Gray au Conservatoire 
de Nancy avec orchestre, puis à Bordeaux, puis à Lyon (avec les Pré- 
ludes du Mas) et annoncée par plusieurs cantatrices avec Mon Concours- 
Je crois que tout va marcher. 

Puis je prépare un Vercingétorix. Le scénario est prêt et je vais 
o ali CCA patati LM 
d ns at 2 » mais ils ne comprennent pas bien l'intérêt 

compositeur et je doute qu’ils veuillent graver le matériel. Ils de- 
Pre au moins graver la partition d'orchestre afin qu'on puisse la com- 
tquer ou même la vendre ! J'essairai tout de même de les fléchir, 


mais si vous leur écrivez, ne i i 
| A craignez pas de dir 
le succes de l’œuvre, à vos concerts. À a Den 


Po pă A 
Ea un Pare re il est exact que j'ai traité les 3 pre- 
ères, » Je Me suis borné à y fair 
Are i re une harmonisati 
qu f puisse présenter en public le thème populair M dee Bear 
nt que j'ai le Lemps, je les trai cr e aibă 
ns Seulement, mon cher ami, je voudrais 
per en ai pas car Je vous ai envoyé le 
ra ab [ot cœur mon cher ami, de v 
7 ; croyez bien que no na, 
z US avons 
Tene! une amitié profonde et bien ré 
evoir en Janvier, N'y manquez pas ! i 


On répète les chœurs du Mas à l'Opéra. 1 


t les photos. Et il faut excuser 
attendre pour vous annoncer 


bien une copie des 3 gre- 

manuscrit. 

rA otre sympathie et de votre 

ME femma et moi, pour votre 
» NOUS serons ravis de vous 


d mon opéreti 4 
fi Ara asser A 
Allons, ea men Vouă Gnnoncer ant mp t udate Quand 
di o r 
done anor REL n silence, Il ne se E Novatte: 


a, renouvellera plus. A bientôt 
“ Madelaine Gray, 


i | t tă Ci t celo din Auvergne 


à vous MON 
i me Vulpesco et a vo 
Tous mes meilleurs hommages a Madame p 
affection sincère. 
Votre J. CANTELOUBE 


3 nov 192? 


Paris, le 31 Janvier 1928 


Mon cher ami 

Je reçois une lettre des Concerts Lamoureux : Paray donnera en 
Février votre Pastorale Roumaine. J’ai donné votre nom pour le Craii 
mais je voudrais bien que vous soyez là ! Puis-je compter pour la 2 
quinzaine de F'évrier ? 

Un mot je vous en prie ! | 

Ma femme a dû dire à la vôtre combien hous sommes contents 
que Pierre ‘° soit enfin rentré à la Paramount ! 

Merci et merci de tout cœur. 

Le Mas passera je pense en Avril ou Mai ; dans 15 jours on fixera 
la date : ce ne sera que trop tôt. 

J'ai bien reçu les danses roumaines et vais traiter les autres com- 
me j'ai traité les S premières qui, je pense, sont bien ainsi, n'est-ce pas ? 

En hâte. Tous mes vœux de succès et de bonheur 1928 et merci 
pour l’admirable envoi que vous avez si gentiment envoyée. Nous som- 
mes confus ! Quels délicieux et bons amis vous êtes ! 


Mes hommages fidèles à Madame Vulpesco et à vous mes senti- 
ments affectueus CAES 


J. CANTELOUBE 


y 


Paris, le 31 Janvier 1928 


Mon cher ami, 

J ‘ai bien reçu vos lettres et vous remercie bien vivement 
J'uttendais d'avoir une précision de Paray à qui j'avais dit lé 
que à laquelle vous ‘pouviez venir et que moi le 19, je pourr bre SU 
mais pas aux répétitions car j'ai un festival à Aurillac is 11 et de Fe 
mont le 13 (en Auverane NI Et je profite de ce voyage i ata 
faire un pélérinage à Gergovie, tâcher d'apercevoir Vi DERN) RES 
RU ombre de Vercir- 


Alors j'avais dit à Paray : | i 
: le 26 février, c'est 
5 ji 5 y ne j en 1 n 3 ja 
prié de vous écrire afin que vous puissiez vous RE ANG RE 
Sa D ABS Cat SE à re. 
% Unul din fiii lui Canteloube 
intermediul D-nei Vulpescu, Sarea utat angajat a „Paramount“ prin 
w la Paris, pentru premiera Pastoral 
af , ei române. 
ip Gergovia = localitate apărulă cu succes de comana 
giunilor lui Cuesar (52 î.e.n,), îndantul gal împotriva 
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ue je vous envoie ci- 


ne l'a pas fait, mais il m'envoie hier celle-ci q 
jointe et qui, j'espère fera la même RL Mardi 21, Jeudi 23 

Les répétitions auront lieu probablemen 

edi 25 chez Gaveau. ; or ATTE 
i -S suis ravi de vous voir et enfin de vous eniendr ecne A 
œuvre commune. Je serai à Paris le 15 février (J B Pi 
Chants d'Auvergne le 16 à Comædia) et dès gutui SE a AEH 
donnez-moi votre adresse afin que vous vemez de] Te E a 
maison et bavarder. Nous en aurons beaucoup d nous A 
n'est-ce pas ? à 

Ă - con-- 

J'ai reçu hier la „Vanguardia“ journal de Barcelonne, EAA 
tient un ariicle sur la Pastorale Roumaine. Ils sont tres gentus. 
bientôt mon cher ami. RE 

Nos amitiés fidèles de tous pour vous deux et croyez-moi Den- 
affectueusement votre à 


J. CANTELOUBE 


Paris 17 Mai 1929 


Mon cher ami, 

Vous devez me trouver bien oublieux. Il n’en est rien cependant ! 
Mais j'ai eu tant è faire que je remets de jour au jour, forcé par le 
travail et les exigences de la vie actuelle. 

Le Mas est en pleines et dernières répétitions. Nous répétons de— 
puis deux mois. La générale devait être Jeudi, elle sera seulement le 
25 car nous n'aurons pas été assez prêts. Je suis vraiment bien content 
de la bonne volonté de tous, et de la gentillesse du directeur qui me 
donne tout ce que je lui demande. Pas une coupure et toujours on me 
demande si je suis satisfait. C’est épatant ! 

On s'attend au succès ; 
afin de ne pas avoir de décept 

Mais il est temps que ca 
tombe sur moi seul, puisque je n’ai pas de collaborateurs. 

aA ne je n'ai pas une minute à moi. 

t éra Comique i RE . 
J'ai écrit nt fs RC d'un (in HR SC areale 
en mains le livrer et m'attendeni, Pour me dire à is je n'ai 
pas trouvé le temps d'y aller bu ee es leur avis, mais je n'ai 
Ils veulent ann 


oncer la Ie représentati 
leur indiquerai, sans EN p aron pour la date que je 
me font credit, Que c'est chic! seulement la musique ; ils disent qu'ils. 


Ce qui fait que probablement g 
t, d'ici peu à 
passer à l'Opéra, DAS PEU, pendant que le Mas va 
de Cartacalhe II fe Pala onnoncer d 1 péra Comique les représentations 


Quand à mon 
terra pour Marign opéreite. Ch 


moi je ne veux rien présumer d'avence: 
ton. En tout cas, tout s'annonce très bien. 


Passe, car je suis fatigué de tout ce qui. 


iffon, je suis en pourp 


Y et je crois bien que je vais abandonn ais, aoe Vol- 


er. 
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tS Voyer ue omm NCE a aller, mars que de travail, des 
V DU que cela a € ) 10 € 


tou] j # 

SE LE EIRE dp k MRA que vous allez tous otan ia i iga 
Nous sommes curieua: de Sava 1, , Vulpesco. Et vous : 

reux de penser que nous verrons bientôt Madame p 

x de ser G 


i i re 

Quand viendrez-vous ? ma cousine, la chanteuse Odette Ricquier 
z OPOS, VOUS CONNASSCZ SOUSI y cor un Roumain !!! 

KL soul avez vue chez moi. ARS (a pa je Braila, Par hasard 

M. Ionesco, sous-directeur de la Banque pin cn mal, dites-le-moi, 

en aviez-vous entendu parler ? En bien? Si c j 

cela rendrait service. j i 
J'ai écrit à Filionesco et Je le verra 

à votre femme qu’elle nous annonce son 

` ` À [i 

Nous serions si contents : 
i, à incè i fection, et 
Croyez bien, cher ami, à notre sincère et bien vive aff 7 

ne mwen veuillez pas de mon trop long silence. PA 
Mes enfants, qui sont très bien, me chargent pour v 

leurs hommages et fidèles souvenirs 
Bien votre 


; Mardi prochain. Dites bien 
arrivée et vienne nous VOI. 


J. CANTELOUBE 


Paris, 27 Juin 1930 


Mon cher ami, 

J'ai bien reçu votre lettre de Janvier, pleine de si aimables pen- 
sées et compliments à mon égard et je voulais toujours y répondre, 
mais cher ami, j'ai mené cette saison une existence terriblement occu- 
pée par trop de choses destinées à gagner le pain quotidien. Jai même 
failli abandonner la musique car, si elle ms rapporté des succes et, l'été 
dernier, la Légion d'Honneur (oui! mon cher, tout comme un prix de 
Rome officiel !) elle ne me donne pas à manger. J'ai vécu des heures 
très dures et ai fait toutes sortes de choses. 


Maintenant tout vient à changer, et heureusement. Un homme 
politique d'Auvergne, sénateur du Puy-de-Dôme, ancien ministre (10 
fois) et ancien Président du Conseil, lui-même artiste, peintre et écri- 
vain, et... futur Président de la République (l'an prochain presque cer- 
tainement) me fit demander de le voir et me proposa de faire mon Ver- 
cingétorix ; comme j'en avais depuis longtemps le désir ai accepté 
d'autant plus qu'il a tout reglé avec Rouché®? et que Tœuvre sera 
montée, auseitôt finie. comme œuvre nationale, $ 


C'est pour moi une chance unique, De plus j'ai d ó 

p A ' i dem ` 

aidé financièrement afin de pouvoir écrire e i (de. a ee 

amicales ont été faites pour cela, 
Le scénario est établi et vraiment je vais entr 


grandiose el donner ma mesure. M, Clémente 
sagit, egt un passionné de Vesprit ce 


53 Directorul Operei din Paris, 


n paix, et des Souscrintions 


eprendre une œuvre 


l, car c'est de lui aàr 
j x i qu'il 
ltique, de Schuré, et son A dala 


as si je le ferai, mais 


is 
est épaiant. Il veut un chef-d'œuvre. Je ne sais p 
la pièce m'en fournit la possibilité. 


i j iose avec 
En tout cas je commence ces JOuTS-C? cette œuvre grand 


E écrire, et sûr, Qu'aus- 
la perspective de deur ans de ae DE GE bre pres 
sitot achevée, l'Opéra la montera ARE content d'un pareil sujet et 
que officielle. C’est sure el Je suis 
d'une pareille See da > où je suis allé voir lever le 

Jo viens juste de rentrer d'Auvergne ou J ie Puy-de-Dôme. Puis 
RENE Se ie cai ss E So Vile de Seine où 
j'a visité Georgovie. Je vais pari AS asserai Août et Septembre à 
Ss gap ne M) Sweet Hoe Ensuite jirai travailler 
în Auvergne sur place en Octobre. Si je réussis cette Œuvre, UE 
couronnement de mu vie d'artiste, mais jaurui encore deux scénarios 
tout prêts à traiter. x 3 EA 

Impossible de faire monter mon opérette encore. Mais jattends 
Vercingétorix, à ce moment je ferai je crois ce que Je voudrais. 

Jai passé l'été à Roussillon, chez Madame Déodat de Séverac, 
veuve de mon si admirable ami, et ai écrit la une suite d’orchestre, 
Lauriers ; je vous l'enverrais. Heugel grave en ce moment la partition 
d'orchestre et méme le matériel. 

Pai fait une 4%" série de Chants d'Auvergne où il y a un numé- 
ro qui est rudement pour vous. C'est à la gravure ! 

Et puis. enfin j'ai harmonise quelques danses roumaines pour pia- 
no et Heugel les a publiées. Et même à c2 propos, je vous envoie un 
imprimé car j'ai besoin pour le Société des auteurs de votre signature, 
pour la déclaration. Renvoyez-la-moi signée et datée, voulez-vous ? 

Quand fai cédé les Doinas à Heugel, j'étais tellement sans argent 
ge ma femme n'avait plus ni bonne ni femme de ménage. Et il ne les 
a pa: payé cher. Elles m'ont tout de même tiré d’un embarras terrible ; 
e est pour cela d’ailleurs que, n'ayant rien de prêt, vite je les ai écrites. 
J'aurais aime pouvoir là-dessus vous envoyer quelque chose, car enfin 
si j'ai les thèmes c'est grâce à vous, cher ami. 
pr să cn Co Albul Jai Pi à mettre votre nom sur la couverture, 
cherez, si vous faites Dira K He pour les droits d'auteur, vous tou- 

Je vais ous Fe Ac i ian 
D'ailleurs si vous en désiriez CRD PASS le e CR fu + i 

; RER ES i ? eu JOUS 
en enverra ceriainement. Je lui donnerai votre adresse pă Sega 


A t, să A 

ei dale jan Pani Van dernier à l'Opéra, La presse assez bonne, 

Gpites gril gg t le public Epatant ! A la générale on m'a fait 

AR feu m ayant désigné au public: J'étais dans la loge 
„A la représentation ce furent des hurlements : Vau- 


teur, l'auteur, Canteloube ! je 
ep TS ! Et je dus aller sur le plateau où le rideau se 


AN, az ; 
să Moi c etait en fin de saison et on me 
ment, C'est toul, Cette année on ne ma 


pas repris. On me reprendra 
e monter cette Saison; mais a 
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+ 


RS a e 
a ra near Name 


RS m Pie 


v 0 il 
Marseille de même. Et pourtant, cela aural 


repoussé à la prochaine. s plus le sou | Quels mo- 


a « Q j 
bien fait mon afjaire cette année ou je navat 
ments j'ai passé, mon POULE SN ge touche pas encore les men- 

Enfin ! C'est fini! Bien que Je [ne] tou Vergingétorix, Maia c'est 
sualités qui me sont souscrites pour CR d ginge 
imminent : J'attends cela pour partir travail er. on l'aurait montée à 

Si ma Cartacalha (3 actes) avait été finie, / M Hi ypa 
l'Opéra Comique où on s’est emballe sur ce que Jai at póu faire 
juste la moitié de jait ! Et je dois tout lácher, provisorre , 

RRR PES 

E bien contents des bonnes nouvelles que vous donnez 
de votre activité, féconde el si heureuse pour votre pays. Puisque vous 
avez des chorales lă-bus, je vais vous envoyer mes Chants paysans 

» ne connaissez pas, je crois. 
stă Et = Pastorale ANS m'en veuillez pas, cher ami de ce long 
silence. Vous en comprenez maintenant les causes, n'est-ce pas ! Nous 
parlons ici bien souvent de vous, croyez-le. 

Grandillon ne vous a jamais oublié, ni Louis Bonnet. Pour ma 
tête que vous avez faite non, je ne Vai pas moulée 53, Et vous devinez 
pourquoi. Sans argent que faire ? Je verrai à la rentrée s’il y a moyen, 
et alors je donnerai ce que vous voudrez à Mie Obreja * que nous 
avons eu le plaisir de voir quelquefois. 

Ne nous oubliez pas, mon cher ami, car nous ne, vous oublions 
pas non plus. Mu femme, quand nous serons en voyage, écrira à son 
tour à la vôtre et nous ne garderons plus un si long silence, obligés, 
hélas, par la dureté de notre vie. - 

Nos amitiés fidèles de nous quatre à vous deux. 

Croyez cher ami, de tout cour, bien fidèlement 


Votre & 


J. CANTELOUBE 


Paul Dupin (1865—1949) 


Eee Discoride ni după mamă al unei vechi familii de muzicieni germani 
pin și-a petrecut cea mai mare parte a vieţii la Paris trăind Airek 
de retras și compunind într-un semi-anonimat o operă Wahala ie ea 
mare parte inedită. Dicţionarul Larousse de la music Si RS ie 
astfel : „Autodidacte, peut être considâre Le defineşte 


d'i ER Ax comme un cas întân LEE 
ER musicale. Les œuvres les plus caractéristiques d téressant 
stagiune, apoi rămîne definitiv în tar S de sa vibrante 


ă, Scrisoril i 
a b, S e ` 
grande Kermésse pour solo, choeurs et archestre“ trimise de Dupin la 


5 Vulpescu eculptasce portretul | 
Paris, cu doi ani în urmă FAR ET timpul 
Ai , pentru premie ; vizitei sale 
% Cumnata lui M, Vulpescu, ha à 


ntitulat Jean-Christophe 
prietenului său Romain 
Marcelle (care nu s-a 
simfonie cu solo de 
cărei primă audiție (1918) și-a dat con- 


Dupin a mai compus un ciclu de piese i 
(1908) care i-a atras calde aprecieri din partea 
Rolland. A scris și lucrări camerale, o operă 
jucat) şi diverse iucrări orchestrale, printre care 0 
bariton dedicată Belgiei și la a 
cursul Mihail Vulpescu. 

De altfel, cîntăreţul român a interp e ee 
de Dupin si, în genere, a făcut tot ce i-a stat în putinţă PE Et 
populariza lucrärile acestui compozitor, pe care-l admira mult, dai 
care trăia sărac şi obscur, nefiind în stare să lupte singur pentru 
afirmarea propriei creaţii. | x 

Între cei doi artişti s-a născut astfel o caldă prietenie, reflectată 
într-o corespondenţă deosebit de bogată, căci Dupin îi scria lui Vul- 
pescu foarte des, chiar la Paris și chiar în perioada cînd locuiau pe 
străzi alăturate. 

Scrisorile de care avem cunoștință acoperă perioada decembrie 
1924 — iunie 1928 si se pot împărţi în patru grupe: 

Prima grupă cuprinde scrisorile din preajma si din timpul şederii 
lui Vulpescu la Cannes (decembrie 1924 — martie 1925; cîntäretul 
fusese angajat la opera din Cannes pentru o stagiune). În această 
perioadă Dupin, rămas la Paris, se ocupa cu armonizarea a patru cîntece 
populare româneşti pe care Vulpescu i le lăsase înainte de plecare. 
De aici, un schimb interesant de scrisori, cu care ocazie piesele muzi- 
cale făceau naveta Paris-Cannes pentru retușuri, verificări ete 55. 

Grupa următoare, aprilie 1925 — ianuarie 1926, datează din tim- 
pul cînd cei doi prieteni locuiau la cîţiva pași unul de altul. Ea este 
alcătuită în genere din biletele scurte, unele de un real farmec, reflec- 
tînd preocupări cotidiene mai mult sau mai putin muzicale. Dacă 
prima grupă o publicăm în întregime, din cealaltă n-am reţinut decît 
ha esantioane. Merită însă toată atenţia comentariile entuziaste ale 
sie ue pe marginea unor recitaluri date de Vulpescu în această 
d Lp RENE s0 sot Vulpescu se mută pe strada Lebouis (car- 
= an parnasse), într-o locuință spațioasă unde s-au 
1 najeze un frumos salon de muzică. Apoi, 

or, au întemeiat o societate — Ars Verita 
ici pia concerte periodice 
porani. A fost o bună 


retat frecvent piese vocale 


mite în rue Lebouis 
vârat autoportret psihologic al com 


stagiune, apoi à Ap'eaca România: — mai inti 
Buiirest Can a atinitiy in fară. Scrisorile SEA Ro 
mäi 1927, pe, cire ie reproducem cu două se 


5 Armonizările lui Dupin au rämas inedite 
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; ; ar şi proble- 
excepții, reflectă activitatea de creație a dificilă la 

A fi Feo ortase 9 operație 4 
mele lui familiale (fiica sa tocmal A ena a continuat şi după 


muzicianului d 


picioare). După toate probabilitățile, co i 
14 iunie 1928. Deocamdată însă nu știm unde se à 
oare acestei date. 


flă scrisorile ulteri- 


„TGA Lee à 


na natrete CH, aay Via D a 
f a 


a 
AN p 
£ 


£ Vis a La PERS 
FLE alte A în 
A #2 


si 
a Kix 


a a dr e ra iat 


Paui Dupin 
44, rue Vital 


déc. 1924 


Mon cher Ami (vous permettez)? Surtout 


votre ami demain que je ne son à 
songe nullement à reprend manuscri 
1 re mon it 
mais que, n'en ayant pas le double et ayant l’occasion de a Le 
are 


chanter à ~ a 
rii à Amsterdam par un chœur qui vient de chanter des 
e AA AE i can 
fh me demande une composition écrite pour 4 voix a ES ds ons 
Pier, en envoyer un là-bas et en remettre un à A asi apă les 
. Voilà: 


pensez bien à dire à 


21 — c, 880 321 


nt à Madame Vulpesco combien ils seront 


Les Sifferlen `" rappelle dia 
heureux de la recevoir quand ça lut dira. W | 
Je vous souhaite un bon voyage. Je suts heureux de posséder les 


4 Chante Roumains dont vous m'avez confié _ l'harmoñisotion que 
j'ecrirai avec amour et ferveur, comme on dit en prière, pub 

Encore toutes mes excuses pour mon apparition rapide de Lx 
soir, on ne m'avait parlé de cette chorale qu'après que je vous ai vu 


chez les Sifferlen. 
Bien affectueusement à vous et mes hommages respectueux a 


Madame Vulpesco. 
PAUL DUPIN 


Paris, 30—XI11—1924 


Ami-(chel) Vulpesco, 

Merci pour votre gentille et poétique carte, message venu du 
cœur d'un grand artiste dont nous aimons la ferveur autant que le 
talent. Combien de fois nous pensons aux jolies, émouvantes, pitto- 
resques légendes roumaines. J'ai relu plusieurs fois les 4 chants que 
vous m'avez laissés. L'accompagnement doit s'inspirer de la joie cui 
dicta leurs thèmes. 

Les Sifferlen et nous vous envoyons, ainsi qu'à Madame Vul- 
pesco (qui ferait tant. de plaisir en venant -voisiner 44, rue Vital), nos 
meilleurs vœux et nos affectueuses pensées. 


GILBERTE” et PAUL DUPIN 


A Monsieur Vulpesco 
Cannes — Côte d'Azur 


P. Dupin 
31, Rue Nicole 


Ami Vulpesco, le 24 Février 1925 


Quelle Joie de recevoir votre splendide pensée. de poète. Ce mes- 
sage, qui me vient d'un ami aussi sincère que VOUS, Me met dans un 


# Prietenii lui Paul Dupin, D-na S 
. D- ifferlen era cint i 
24 etA Agoia PR plat Ati pda a; 8 la 10, era în qi ee Sa rm 
, 44. ; a 0 făcea în rue Vital, care a È 
oază, un refugiu pentru Dupin din cotidi E VER clare, Ab da 
ianul său säräcäcios. U i t 
eg A aici serile si, în jurul unei cești de ceai, cîte Aie A “a 
nes Voi loculam alături de ei în rue de la Tour nr, 17, nt 
Les 4 Durim, era fata compozitorului. Avea 30 de ani la gata 
isori ptanistă acompaniatoure, modestele ei, cistiquri fiind prin- 


d susceptibilitatea i tului 
mitatea Gilbertei care șehiopăta din naștere Ne e Atena ai, de Air 
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> 


nin, vats-je écrire ces harmonies 
e! Avec quel entrain vais-je écr 


sr ] A si sm sA er 
Pa EE LA ssilôt pour que vous n'ayez qu’à les chant 


que Gilberte étudiera au 
sous son accompagnement. 

Mais quel temps vou 
Vous devine combien je sui 
d'affection du grand artiste, 


i 7. 
e avez donné à ces traductions, mon Ci À 
8 sensible à cette marque de confiance e 
du penseur profond que vous êtes. 


j i ) rahit si 
Combien nous avons tous hâte de revoir ce visage où se tram 
intensément tout ce que le culte de la beauté boulverse en notre ame, 
RUE Ă ouJours 
qui sera éternellement jeune, comme votre cœur demeurera tou) 
croyant. J 

On peut les compter sur les doigts les Michel Vulpesco, et aer 
pour cela, bien cher ami, qu'ayant rencontré une autre artiste (Blanc 1e 
Lucas) Ÿ que la passion musicale tient aussi en grande ferveur, Je lui ai 
de suite versé dans l'âme la joie de savoir que je vous écrivais pour 
vous dire ma profonde impression de son œuvre lyrique Eginéa. La 
noblesse de son personnage principal : Irène est tellement decalquée 
sur votre personnalité à vous, qu'il wy a pas moyen de les dissocier !! 
Elle en sera éblouie elle-même. 

Jai devant moi votre lettre, vos chants, vos traductions vos 
conseils... cela fait une lumière tendre et forte en même temps sur ma 
pensée musicale et je ne crois pas que je manquerai de ferveur pour 
suivre pas à pas la belle ascension de vos sommets poétiques : que 
tous ces poèmes sont humains et poignants (et comme le français est 
moins rythmé et musical que le roumain, bien que toutes deux langues 
latines 1) Mais vous avez choisi des mots heureux... mon travail est bien 
facile à présent. 95: ` 

Vous dites gue vous revenez dans 25 jours, donc encore 23 jours 
et vous serez près de nous. : 

> a 50 3 A pe r. x £ 5 
PE Baudry ° qui s’inquiétait de vous. Je Pai mis au courant 
que j ant votre maladie vous aviez votre Bon Ange ® auprès de vous. 
iche ` j ni CAE ) ; 
frátetelie l Vulpesco, cher ami, tous ici vous donnent l’accolade. le plus 
Votre reconnaissant 
ménestrel 


PAUL DUPIN 


11 Mars 1925 


En hâte ami Vulpesco, nous som 
„aa mes bien co 'avai + 
votre Bon Ange et d’avoir appris que vous as te d'avoir reru 
maintenant. Qut à fait bien 


58 Blanche Lucus, compozitoare 
face parte din grupul Arts Veritas, de talent, prietenă cu Paul Dupin, — Va 


M Jacques Baudry, critic muzical, 
W Dupin se referă la D-na Vulpescu, 


e passe bientât pur Cannes. 
la dame part en Amérique 


Madame Vulpesco croyait que Gilbert 
Et nous aussi: mais erreur, cest différé : 
avec orchestre et sans la petite Si, us 

Donc. ami, hâtez-vous de renvoyer ces pages d E cr ge 

j e j scrire l'harmonie aussitôt en p 
remettre à Gilberte, car Je veu en écrire 
i i xplique. A í 
session de tout le texte bien exp ya. să 
x Qu'ils sont beaux ces chants! Je les ai bien appris par Sept 
j'ai peur de deux ou trois mots pas d leur pee RÉ si E M 
us revi A Gilberte aura app 
vouge. Quand vous reviendrez, A ETERA 
"6 ro admirable belle voix Le 

ment et nous réentendrons cette 

Nous parlons souvent de Michel Vulpesco, c'est un bel arliste, 
Cen est la musique même, et nous l’aimons de tout notre Cœur. = 

C’est bientôt le retour, dans ce Paris, où il ne neige jamais, ia 
soleil est presque indécent à force d’être indiscret, tenace et perpe A E 

L'autre soir, quand Madame est venue rue Vital, il tombait de 
fleurs de partout. La rue en était jonchée ! 

Votre ami affectionné 


e vous deviez 


P. DUPIN 


Paul Dupin 
31 rue Nicole 
Paris 


le 16 Mars 1925 


Cher Ami Vulpesco, spite 

Comment ! „Monsieur“ à moi ? Quelle déchéance ! Mais aussi quelle 
joie de recevoir ces lignes d’un poète. 

r Comme je comprends vos écœurements, ami 2 ! Bientôt vous allez 
revenir où l'homme, petit enfant de la femme, revient toujours. Je suis 
très fâché sur Elle ! 

„Je pensais que vous étiez déjà en possession de ces feuillets de 
Musique que attends avec impatience ! Ou plutôt non, je devrais 
Penser que Madame Vulpesco doit être horriblement occupée... 

C'est ce que je lui écris ce soir, la priant de met 
loppe ces chants. Madame m'avait dit : 
Vous voulez rire ! Tout le temps j’envoie 
bien plus lourde...“ 

; Vous comprenez, ami Vulpesco, 
mest pas, seulement parce que je les ai 
vérité — certes — i 
d'artiste à laquelle je me suis attac 

. Tigurez-vous quelle télépathie !! Hier 
CEE) chez Mademoiselle Blanche Lucas, 1 
ure et d'émotion poignante, laquel e, $ à i í 
A BME plat te ; a ; Se a son piano, chante s'accom- 


—— 


tre sous enve- 
„Trop lourd comme lettre ? 
a mon mari des vapiers 


Bo x. Li: 
“i Este vorha de o cîntăreață car 
ha d e şi-a modificat programul : ă 
la Sanna pn recital cu acompaniament de pian, pleaca ANA a OS he sa 
ulpescu avusese de îndurat sicanele dirijorului. te 


924 


EEE 


a lă des accents que 
e votre âme musicale. 
1 car îl est synonyme de RAA 
Elle fait ses poèmes elle même e 


pour baryton. Il y 


sont pour MerzO-soprano et D 
de toute la Jote d 


vous Roumains accueulerez 

„Blanche Lucas“ retenez ce non 
inspiration, de passion spirituelle. 
a des trouvailles sublimes. 


; JHE 
i i 3 ((@ i ne M'arrive 
Réellement, croyez que si Je Suis emballé (ce qui n 


5 x 1045 ré fai nnaître 
pas souvent) c'est pe vous-même, Er je mea ie Pieter tôt, 
cette œuvre magistrale, ne pourrez LC re CU Eor < 
comme cette title c'est la sensibilité même, il a fallu due, Je leg 
de Michel Vulpesco, pour que Mon bonheur fut homogene, nai co E, Aaa 
durable, et j'en ai dit à tous ceux qui nous entouraient fe pi a 
et pur métal était votre pensée d'artiste, de poète, de chanteur 
beau, de mnanieur de glaise, et quel généreux enthousiaste. d 
| Oui, nous les artistes, ceux que vous aimez et ceux qui vous 
aiment, nous detons nous compter, nous VOIT, Nous comprendre, for- 
mer un peuple toujours fervent et pres de la verite, n'enseignant pas 
la morale par de grands mots et avec de grands gestes, mais l'ayant 
en nous. 

Comme je suis impatient de vous revoir. Impatient aussi de vous 
savoir réunis tous deux, vous qui êtes si bien faits Vun pour Vautre 
et que quelques semaines séparent encore. 

Les chers Sifferlen et Gilberte vous attendent aussi. Nous avons 
vu si peu Madame Vulpesco, nous savons combien elle a à faire. 
Mais écrivez-lui dans votre prochaine lettre qu’elle doit vous envoyer 
les chants bien vite. Je lui écris aussi ce soir. 

Très affectueusement à vous et merci encore de votre affeciueuse 
lettre. 

Votre ami 


| PAUL DUPIN 


| | : eu d „le 3 Juin 1925 


E ai i L ST 

Mon Cher Michel, tu ne vas pas vouloir me croire (oh ! pardon) ! 

„Cher Monsieur Vulpesco, je suis venu 764 fois plus 3, vous voir 
| pe Samedi, sonner chez vous; demander à la concierge si vous êtes 
| siffler dans la rue : „Mon Die RC i 
| Bas Le: ul u qu’ C’est long de ve-nir sans, vous 

Mais enfin ! je. voulais vous di ilbe 
! je us dire que Gilberte i rèc 

heureux de vous voir rue Nicole 31, demain, Jeudi RTE a OS 
pour répéter la musique. dai paun 


Nos affectueuses pensées à vous deux. A 


| PAUL DUPIN et GILBERTE 


tra i 4 Juin 1925 
1 as de danger que je donne ce mot à ò 

| otr i N 

- alors ! elle mettra trop de temps à vous le Adina, Sa fa Ve; pete Oh 
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ménestrier et. son 


res rue Nicole 31, le 


: Michel à 3 heu s 
DONG asi pere c les manuscrits. 


griffon atterdront votre venue ave 
Bien aj fectueusement, votre 
| P, DUPIN 
26, rue de TAnnorcistion AR des 


Amie. Michel me permettra bien de dire à la miraculeuse Pen- 


È i i 31 a chante comme 
5 i rotege dans la vie (de toutes peines) qui é 
e Sera goix est sublime, je ne cessais pas d'être dans le 


i t. ` . La 
= Vraiment, je voudrais, Amie -três respectueusement affectionnée, 


je voudrais: que Gilberte accompagne votre Michei au piano pour 
vous et votre sœur et quand votre mere reviendra. joe 

Vous verrez vivre ce qu’autrefois je vous at raconté » 4 tous 
deux la dernière fois! que j'ai eu l’âme éblouie de vous voir tous 
les deux... ces deux: beaux visages de lumière. vio 

C'est une bénédiction dans ma vie oh !, soui, de vous avoir tous 
rencontrés et suis maintenant certain que Marcelle vivra aux feux 
de la Rampe. Cher Michel, mes sentiments reconnaissants pour vous, 
„mes ferventes pensées à tous 

Votre Paul heureux 


19 Décembre:1925 
im f 
Mon cher Michel Vulpesco, ® 

Ce qui jrappe dans cette admirable musique roumaine, c'est la 
fraîcheur en même temps que la profonde émotivité de vos thèmes 
_ mélodiques et la poésie intense des idées que ces thèmes traduisent. 
Oui, ces mille airs de paix, de communion avec la bonne terre natale, 
n'ayant plus à collaborer avec une autre force que celle de bons ou 
-mauvais génies planant sur les raisons, cette ère prodigieuse de sécu- 
Tité nationale, c'est de cela qu'est pénétrée en ses arcanes les plus 
intimes. . Toutes les belles Epopées Nationales encloses en ces chants 
du Paysan Roumain, si variés, si curieux de rythmes, si passionnés et 
Surtout passionnément musicaux avant tout ! ; ; 


Aucun peuple. ne peut se com û i-lă 

„A p parer à celui-là pour faire de la 
musique un langage vivant et une religion puissante d les leur 
enseignant. SCENE 


fă xn niz gene était donné à Paris, il faudrait prendre un 
x , “bien qu’il ait bea 2 | 
mans tout aussi beaux. Mais on à A RE ga arte ou 


° besoin de se ami . A 
rythmes originaux et pénétrer leur langage Hour liariser avec ces 


o — 


& Dupin scrie sub im 
A presia concertulu į ă 
"în aceeași zi de M. Vulpescu. în sala gin eve de Vaca nan a prezentat 


vocal „Hora“ si al pianiștilor Cărbunescu şi Rogalski, cursul. dublului. cvartet 
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(voix d'hommes). ‘J'aurai 
e demande une réponse à 
Je n'aurai certaine” 
et je crois qu'il vaut 


Vous m'avez parlé d'un quatuor vocal 
des projets pour les canons. La DC pre 
sa proposition de donner une séance au Cam d 


3 ment pas les éléments d'interprétation Age ALA ETATS edt dohe 

mieux écrire que je ne pourrai pas y donner suite. 
| i i le 21 Février 1926 6 4 h. a 

libre pour le Dimanche le 21 Février 1: în parea Be ES RE 

| Je vous félicite encore de tout cœur ; il est t p Dle on Ur “ăia 

5 giner un musicien plus fervent et plus enthousias pr Aa N AN 
vous : vous allez cu fond du fond de la gate ra 

g ment humain, comme le sont les chants du folk ore To Th pfectu 

S Gilberte et moi, nous vous envoyons à tous nos P | 

z euses pensées. 


PAUL DUPIN 


le 25 Janvier 1926 


Chers amis, que nos cœurs fraternellement participent à votre Jote de 
vous trouver enfin CHEZ VOUS avec la chère, adorée, Petite Maman. 

Que c'était bon, que c'était beau d'entendre Michel. chanter les 
mélodies de ce cher Royer“, Je voulais aller Pembrasser, Royer, tout-d=: 
Pheure. Ce fut une grande deception pour moi d'apprendre qu’il n'était 
pas chez lui. i ® 

Ce n’est peut-être pas la première lettre que vous recevez rue 
Lebouis !! Je le voudrais. ÿ 

Si c'est la première, alors ne la déchirez pas. | 3 

Quand. les grands moments de fatigue seront passés, faites signe 
à votre vieux ménestrier fou, qui s'empressera de venir jouer de la 
guitare sous vos fenêtres pour vous chanter sa profonde affection. . 

„Michel, Constance, amis, je vous suis d'avance reconnaissant infi-, 

niment pour la bonne disposition que vous voulez prendre afin, de suu-. 
ver de l'oubli ma pauvre musique, et qui sait, de donner un sort 
heureux à Marcelle et son papa... et Gilberte.. i 


Votre ami 4] i o 
PAUL 
i> le 4 Mars 1926 
JU Chers amis, 
ces J'ai reçu la visite de Grassi. J i ai e | 
Te „Je lui ai donné votre adi 
© Il désire vous parler du chœur! à S voix qu'il vient he Tert i 
à re id ua pour son œuvre si vous vous y intéressez ! HA 
ta | erte me dit qi i i P 
ai zi e dit que Mercredi vous vous réunissez chez vous ! 


Wu, la una di | 
,; noua locuinţă, n primele audiții muzicale organizate “de soții Vulpescu în 
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ends mal de la droite. 
vite des forces. Je ne 


Mais je suis sourd de l'oreille gauche et ent 
De plus je tousse beaucoup et ne reprends pas 


urrai donc pas my trouver. | pi ré 3 
+ Je sais que la petite“ vous a dit ce que Je me serais proposé de 


vous apprendre : l'heureux événement d'avoir réussi à IET mei un 
mélomane à mes œuvres en m'avançant un commanditaire. t est par 
l'intervention d'amis d'Etienne Royer que j'ai pu avoir GAIKA TP GCU- 
leuse chance, et ce miracle c’est Jacques Baudry qui l'a fait. 

Gilberte doit travailler avec plus d'ardeur que jamais, et je compte 
beaucoup sur elle comme elle a pu compter sur moi, g 

Peut-être y a-t-il des chances aussi pour Marcelle 66. En tous 
cas. vous avez les yeux sur elle et je crois que vous lui. -porterez 
bonheur. 

Ce que je voudrais maintenant c'est que Gilberte aille reprende 
chez M. Engiebert mon quatuor en ré, car je suis persuadé que cette 
œuvre, entre les mains d'artistes qui l’auront bien étudiée et la pos- 
sèderont entièrement, devra engager un éditeur comme M. Deiss å 
la graver de sorte que tous les quatuors pourront la mettre à leur 
programme. WN Š 

Mais Cest en disant doucement ces choses que ‘je Vobtiendrai. 
Quand Gilberte saură que vous avez besoin de remettre ce quatuor à vos 
amis, elle aura le' temps d'aller “chez Englebert. Je vous demande 
donc discrètement de me seconder autant que vous le pouvez : ce qui 
est très facile étant donné la grande sympathie qu’elle. a pour vous. 

Plus Gilberte gardera le contact avec moi et mieux ça vaudra 
pour elle, aussi bien que pour moi car je »suis son ami et non pas 
comme elle le croit, son critique. sine lat. 

. d'estime seulement que l'effort que. je donne c'est un effort con- 
tinu et que c'est grâce à cela que j'ai édifié tout de même une œuvre 
homogène dans son ensemble et variée dans ses détails. Ce n'est pas 
pour lui faire la leçon, c’est parce que mon temnér. LS 
Or 1177950 D oR As dre RES DOTE pérament est ainsi. 
reste ti PIERS ASR Mo d a 105 SE: CENTS et la mienne, et tout 
de lui dire que lemplo? IO Qi us aéséspérant. Je ne cesse 
a Gt dos Re e pt nege de le eta extraordinaire 
comme si elle avait des examens à : E SEE" A ai saune tote 

passer à date fixée d'avance. C’est 


cela que fait les Constance Obrei à i 
Meulon ... et c'est la vraie Li Aepoeaa a sueta Sa AP pie Oaie 


Chers i 
amis, je vous affectueusement les MARS : 


mes sentiments reconnais A et avec 
menestrel. sants, me dis toujours votre enthousiaste 
PAUL 


En corrigeant les é 
, Aó preuves. de votr ; à 
cest ainsi : A Constance et Michel Vulpe WORA Meola dédicace 


… Puis-je mettir 
bien écrit ainsi ! OB RE Cone tanes et. Michel Vulpesco-Obreja ! Est-ce 


x Here apaa atunci 32 de ani! 
cintată la Opera Comică din Paris 
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le 8 Mars 1926 


Cher Michel Vulpesco, ZE 
| ec Ja pi ai püs pe mat à dire à Gilberte que vous pouviez, par défé 


È ensible, 
rence pour Jacques Baudry, qui y sera canon mr pei 
commencer par une séance Désiré Pâque(s). fa ner 

i i i ianiste hors. de pair. 
sonate de lui : piano et violon. Il est un pt ip noté 
une ferveur et un eniouaina?ne „date eop jeu que j'ai 
uand je suis allé chez lui Vautre Dimanche i j 

Și jad stă Désiré Pâque(s) a les éléments pour mettre bien d'aplomb 
une audition de lui (déjà il na pas à chercher un pianiste ni ZA 
accompagnateur), cela nous laisserait le temps de mettre au point es 
études du quatuor de moi, que vous voulez bien recommander à vos 
| amis roumains. 

Désiré Pâque(s) nest pas un arriviste et se rend fort sympathique. 

Samedi je vous ai parlé d’une audition et j'ai confondu avec un 
autre compositeur, mais je me souviens qu'à un „inédit 67, de chez 
Touche en ai s j'ai ' entendu, un quintette dont certains passages étaient 
fort émouvants 65 

Voilà, mon cher Michel, ce que je voulais vous dire. 

Maintenant je pense que la. groupement pourrait se développer 
sans que, dès la première année, ' ‘il w an lieu” d'établir Les abonnements 
par quatre séances. S 

pustement votre idée; ga ‘je trouvais judieieuse, de âcher de ren- 


l'encontre de “ce ‘programme ‘de début: auquel GE: ne peut ‘se Sp pi Siria 
que si les abonnements répondaient en nombre à votre appel: Ce ‘dont 
je doute, vu le moment trouble que nous vivons Il est plus ` "facile à 
trouver un commanditaire: (comme SRE de CR lt bati Moule Ge une 
somme réunie collectivement. i 
-Chacun ayant une idee à. BR je voùs. ai. re la mienne, 
puisque je ne puis malheureusement: être. là Mercredi. sc: 
Autre chose, M.: Mercereauz. . Caméléon. „merit se 
me proposer sa salle Dimanche le. 25 Avril ou, Dim 
4 h., J'ai l'intention de lui répondre que je n'ai pas les 
tant une exécution intéressante; mais si bous 
Pensez Que je pe -= 
| ner le duatiror, Jagirai selon votre) conseil! Avant de tiens à a 
| dire me J'aime mieux : pas de séance au Caméléon. D “ae 
w contraire, rue, Lebouis:7,j'aimerais avo 
in ème să 
Il y LU ua séance Royer, une Blanche, Lucas: a. leol SEP? isdance: 
‘oubliez pas que Canteloube, de par sa situati 
SRE et non dans les protégés du groupement. MA ast dans, les 
uel nom, ce groupement a-t-il? O 
| Semailles musicales“, n pouiratt A 


| Bien affectueusement avec mes i 
: sentiments i 
Docteur Obreja et pour vous, À Lonanane pour le 


dal Eee pour 
anche, 9. Mai à 
éléments ` permet- 


SRI 


appeler „Les 


PAUL D 
1 Concert cu lucrări inedite IEM 


% Cvintetul de Constantin Castrişanu 


du telephone. 


ilber resse 
Avez-vous pensé à (M) Stern ? Gilberte a Son ad 


le 9 Mars 1926 


Rae NV te céssité pour la petite 
ya 


courir dans Paris en tous Sens. i À 
D Elle ne [cest pas trouvée] libre pour venir travailler qe is 
Marcelle. Comme je ne Pai pas vue le soir, Je ne pouvais rien 
à ce sujet dans ma lettre d'hier. i j 

Vous allez vous trouver, demain peut-être, devant plusieurs must- 
ciens dont quelques uns tiennent une plume. Si vous trouverez un 
jour bailleur de fonds, il pourra utilement les employer en faisant 
faire un bulletin des scéances du nouveau, groupement (Les Semailles 
musicales ; le Sillon musical ; Les Labeurs musicaux). Dans „ce bul- 
letin. seraient commentés rapidements les articles les plus intéressants 
de chaque revue ; là on verrait apparaître bien en évidence la meilleure 
des idées les plus originales, au point de vue non pas des musiciens, 


mais de la musique ! ` 

Et Vintéressant serait alors de faire ce qui n'a jamais été fait: 
poser des questions aux auteurs de ces lignes, qui très souvent expo- 
sent assez clairement des. manières. de voir de caractère plutôt général, 
négligeant les détails, c’est-à-dire, le. principal. On redoute souvent, en 
entrant dans ce. principal, de heurter telle ou telle opinion, de. froisser 
tel ou. tel dictateur. musical ete. etc. Lă ou le courage commence à man- 
quer à Vâcrivain, une. question posée et: point nommée, juste à l’endroit 
voulu qu'il coryait esquiver, cette question peut amener des polémiques 
suivies avec intérêt par qui pourrait intervenir avec des capitaux !! 
pa Eee mon idée Michel : à des musiciens plus intelligents que moi 

endre féconde. Elle peut être étonnante. 


22 7 
Ouvrez n'importe quelle revue actuelle et vous verrez aussitôt 
ún exemple vous sauter aux yeux, enfin vaut mieux que tous ies 
7, +, o A . . ` . - La 
aisonnements que je pourrais aligner ici basés sur des hypothèses. 


Trè A . . ` 
ai Area, rarement on lit un article où l’auteur. a dit complètement 
p a êté sincère, érudit, tout ce que vous voudrez, mais îl 


ma pas été complet, d’où l'impression (qu'il ait parlé ou qu’il ait écrit) 


qu’il a surtout palabré. On co 
i . nfo A \ 
gnement, f i EER RAC A passe-temps avec ensei- 


de frottement à cause de la ne 


Cher Mic À 
main. hel,.chère Constance, je vous serre affectueusement la 


Votre reconnaissant 


PAUL 


espère que ça v j 
va toujours avec Gil 
Vous penserez à Monsieur Désiré pet 


su 


» avec moi et Welcome. 


Pâque(s) ?, ga: s ky ml y À 


Oo.) S} s0 


DA 


30 Avril 1926 


rS > LAL ; 4 

“AI Michel avait raison : dés mesures ont éte prises pour gen „je 
service des transports dans Paris — mais il peut se faire LEEN yi gril- 
au métro à S heures, pour men aller vous prendre, je trouve | Loin!!! 
les fermées. En ce cas, impossible d’aller à pied (et de revenir) Nr LT 
| Vous m'excuserez por cette raison! de force majeure aupres de EEA Te 
et Mademoiselle Welcome. Si je 'viens, Je viendrai seul, car Gilbe 4 
avait sa soirée prise depuis 8 jours. On prendrait donc jour pour 
| i rochaine. P 
| PSC latin VAnge du foyer est allée à Laënnec (où le ais 
Lelong hier lui avait dit quelie sera radiographiée). C'est fait a 
grâce à la recommandation du Docteur Obreja ; si on vous disait qui 
y a quelque chose à payer, je suis à votre disposition, bien entendu, 
car les règlements sont les règlements : Chaleureux merci. z j 

Hier j'ai pris un parapluie qui n'était pas le mien; même st 
j'avais pris celui avec lequel j'étais entré, ce n'aurait pas été le mien, 
puisque c'est celui que Donaro ma prêté. Il est meilleur que celui 
que j'ai emporté par mégarde. Il a un manche jaune et un réfermoir 
— baleines en nickel. ` ` a sg ra 

Je rapporterai demain l’enfant égaré. > i k 

A bientôt; à demain si le 1 Mai ne fait pas l’imbécile. Il est 
vrai que ca ne peut pas toujours être la politique qui fait la bête.. 

J'ai. hôte d'apprendre.si le Lisbeth a eu, auprès de Mlle Welcome 
un accueil s'apparentant avec, celui de. Théosibe auprès de vous. Si 
en était, autrement dites-leur bien. que je tâcherai à faire mieux. 

A bientôt votre affectionné et reconnaissant i 3 


à | PAUL 


| Dimanche, Mai 1926 
; Chers Amis et les jours passent amenant avec eux 

j | des forces contraires, aujourd’hui avec les regards Ru a iasă 
) tique musicale, demain avec le regard inexorable de la loi fiscale, 
3 et tutti quanti, on va sur son sillon, on le creuse tant qu'on st le 
plus droit qu'on peut; on a comme petit âne devant soi sa Em 
rance de plus en plus tenace ; et voilà! ' e Bia 


1 
Que c'était bon cette soirée familiale où mon se i 
| R ul mais monu- 
mental cafard était de n ss 
He f e ne pouvoir parler la belle immense langue 
r; Oh ! mes amis que j'aime ! j'ai découvert quelque chose d'âton- 


nant ! je suis maintenant absolument certain que la lan 


qui était déjà la langue des Dieux est incontestablem 


| gue Roumaine 
2 des Déeses !! 


ent aussi celle 


% Sofia compozitorului, 


r à exercer le 
z, est celui de musicien en 


me donne courage pour continue 


comme vous le save 
beau. 


Cette découverte 
dernier des métiers qui, 
même temps qu'il est le plus 


ei nds R> (4), qui me Pa répété chez les Sifferlen 


2 A A 
qu'il fera des demandes personnelles à l'Opéra Comique 1. 
Eh tà! Eh là! as-tu fini Dupin ? A 
Mais si, mais si. C'est comme ca, j'ador 
vous adorez tous la musique et faudra que P 
On les aura ! Bien fraternellement votre 


e la musique, vous aussi 
our Marcelle, ça parte 1! 


PAUL 


44 rue Vital de Si/J—10 h chaque soir. 
26 Juillet 1926 


Chers amis, depuis notre promenade rue Berton, je ne suis pas 
resté sur le banc en attendant le retour de Michel. Au bout de quel- 
ques jours, j'étais rompu de fatigue ; je suis donc allé au P.L.M. et me 
voilà à la citonaillier de Toulon (Bas-Var) où j'habite la maison de 
Paul Monet — le Prieuré Bd. du Littoral, 38 , au milieu des jardins, 
des flots bleus, de soleil étourdissant, de joyeux ébats de gentils petits 
enfants blonds, comme vous les aimez. RE 

Je vais rester 3 semaines et je reviendrai prendre contact avec le 
divin Métro, heureux de voir qu'on lui a donné encore plus de prix, 
puisqu'il va augmenter dans quelques jours — le 1°" Août !! 

En ce moment nous fêtons la hausse du macaroni, le dégonflement 
du dollar et la jaunisse de la livre: C’est très amusant et nouveau. 

Tous ici vous envoient leurs affectueuses pensées, chers amis. 

á Avec mes respectueux hommages de vénération à votre maman 
et d'amitié pour votre sœurette 
__ votre Paul 
Vous permettez que je vous embrasse ? 
Merci. 


25 rue de l'Annonciation — Paris 
sis le 2 Décembre 1926 


Chers: amis, 


Je vous fais remettre une copi i 
pie du manuscrit demandé. IL y en 
che pir Rr erieni MONT] d'un quite thème, bien entendu EYE 
4 n cet hiver à l’Audition Conférence i 
> e je puis malheureusement aller voir mes NAT NS SE 
rs ATB, NEPADNE EA morae que me trouver à ma table de radă avec 
] „ar ål ne sagit pas de me casser la figur 
railles parce qu'on a refusé mon quator... etc. etc. tu ? Quelle “vien ? 


JF en sortira une fin définitive, où une existence (Pourquoi pas) ? enfin 


N°. pentru Marcelle 
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e. Les peuples mal- 
sincère, c'est encore 
ble à entendre !! Tous nous en 


normale !!! Les peuples heureux n'ont pas d’histoir 
heureux... racontent des histoires | Et pour un am 
plus pénible à deviner que lamenta 
sommes là n’est pas ? 

Avec mon respectueux souvenir de symp 
maman et votre sœurette, je vous envoie d tous d 
et reconnaissante pensée. 

Votre vieux ménestrel 


athie pour votre chère 
eux la plus affectueuse ` 


PAUL 


P.S. Quand vous verrez Canteloube, veuillez remercier ce grand musi- 
cien d’avoir entendu avec sympathie parler de Marcelle chez M. Deiss : 
sil n’était pas aussi horriblement occupé on aimerait lui en donner une 
audition, aussi pour Madame Conteloube ! Si même il voulait lire le 
tableau musical à 2 pianos, il n'aurait qu’à en exprimer le désir a 
Michel — le Peintre (pour cette fois encore Michel ne serait plus le 
sculpteur, mais une fois de plus il serait un ami). 

C’est Lundi dans la journée qu’est arrivée chez moi votre lettre, ou 
plus exactement l'enveloppe contenant les indications et sur laquelle 
vous demandiez ce manuscrit pour la séance de Lundi. C’est mainte- 
nant seulement que je m'aperçois que Cétait pour le jour même. 

L’enveloppe contenait une.lettre écrite à la machine et sans nom. 
L'Ange du foyer a seulement vu qu’il y avait des indications pour une 
exposition îl et que Cétait valable jusqu’au 7 Décembre; que c'était 
entre 4—6 heures. J'étais au. travail, un coup de collier. Je n'ai pas 
été mis au courant. 

Excusez-moi. 


31 XII 1925 


Cher Michel, chère Amie que je n’ose appeler „Constance“, mais 


a qui je ne pense jamais sans un enthousiasme bien compréhensible 


chez un artiste devant une telle organisation d’action agissante (...). Et 


j'allais vous envoyer cette lettre avec m ù ippé 
semaine dernière et indemne maintenant dai în TON SAT ma a 
ay coude gauche, sauf névralgie à en devenir enragé entr pyn 
et les tempes (à droite), je ne peux aller rue Lebouis à tà ae 
sonne à 1 h, C’est un pneu de Michel-leBrave entre tous ne nn sg 
= Ordre à Mlle Dupin 14 etc... Je cours rue Nicole La EE dia se 
afardeuse, transie, quoi encore ? Elle fut heureuse co erei i Mana 
Pila de suite téléphoner... une personne lui dit LA ala 
nait à 4 h., revint, eut cette fois à fai 
W ge que le train était bien à 10% 
curs !).. et que wétait parce qu 
de bien de Gilberte... Bref. 200 fr. pr 


es doc 


74 Expoziția la care Vulpescu prezer à d 
ata o sculpt r u ă , 
u D masca lui B oet , 
Li De fapt, un engajament ga să cinte la un revelion hoven. 
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la vie nest 


Oh! chers amis, que je suis pirate cela : rien dans 
a ve ces marques d amtii€. EE san d 

pan Due qe le 38, rue Dailly c'est pndejetmept la CS 
de Béarn où jai habité en 1913 LE îl y avait 11 chartes en ait 
chambre un lit, et dans chaque lit j'ai couché toutes les 1 Titi aa 
à mourir de rire: J'y ai composé des tas de comp 20 pa Cre e 
tas de musi (oh ! pardon) des tas de pages de musique (OL) - fe he d j 
il y en avait pour ious les goûts : sonates, trios, mélodies, canons (--- 
pièces dialoguces. Le ménestrier Se tera 
tite y va ce so. e € E 

tera se pia Ca va barder. Je lui ai dit de s'arrêter de botre a 
la 7 bouteille de champagne, de ne pas, après les 3 poulets et un 
petit pois, insister pour se mettre de la confiture jusque par derriere 
les oreilles. Elle a promis. Elle a juré. Ca va. 
Michel, merci de tout cour de pens 

la Mansarde en Roumanie. Etre connu là- 


de bienvenue. 
J'espère que Tous avez beaucoup travaillé avec Canteloube. Je 


devine quelle musique admirable et de pierres précieuses Ce magicien 
des sons a dû mettre sous vos rnerveilleur chants TOumains. 

J'espère bien vous voir avant votre départ. 

Quand PAnge du foyer est allée rue Lebouis, vous lui avez dit : 
dites à Dupin qu’en quittant Mile Tourghénie 5 Samedi firai le 
voir“. Je Pattends toujours, Michel. Depuis ce temps je commence à 
avoir faim ! Je ne suis pas sorti, je me dis : il va arriver. 

À bientôt rue Lebouis. 

Vive l'amitié, sans elle ca ne vaüdrait pas la peine de vivre. Je 
vous dirai quoi, pour Gilberte. Maintenant je suis tout aux sentiments 
reconnaissants de ic part des miens. Avec mes vœurz de bonheur pour 


toutes les danses qu’appoT- 


er à donner la Sérénade à 
bas par vous, est un signe 


vous tous — la sœurette et la chère maman — d > 
perla e la part de votre 
ménestrel 
PAUL 


Heureux de vous savoir tout à fait rétabli. 


3.1.1927 


Bien cher Michel et frère, à Vi j Mlle 

T i > instan È ` 
lettre oi elle me ditequelle a. retiré cs kra + de Mlle DR une 
pa a Pat Parce Que vous avez été obligé de vous rend me des con- 
nt un directeur. | rendre à une audi- 
ri fete 4 na qu'elle est trop artiste pour ne 
per 9h capitale d'une audition au théâtre ! C'est à 
e me fait entendre. Elle veut seul m SEE reste ce. que 


que cette artiste 
i , devouée aux musiciens, fait en faveur de mes mé- 


— 


7 Nepoata marelui scriitor, prietenă cu Dupin si Vulpescu 
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| 
À 


tout mon cœur 
Mas, les 


$ m 4 1 
Quant à vous cher Michel, croyez que c'est n wé d 

que je souhaite, et pour vous, et pout le musicien insp 
vœux de complète réussite 


R PY! > av anisé des concerts. 
Ah ! non vieux frère, vous aussi VOUS avez org 


; i l 

Ne trouvez-vous pas que c’est un travail d Hercule „| je ho Pita 
de chien que se donne Mademoiselle Dupin. Et quan k ei forts de 
fatal... elle remarquera le sourire narquois qui plane AR la traitera 
l'artiste, sous la forme d'un Monsieur critique musical, aul, ate i 
d'idiote, de vandale, traître de la musique, a Dieu et au di L 

Est-ce que j'exagère ? Vous savez bien que non. A 

Eh bien, alors, embrassons-nous et souhaitons-nous la ponas 
année, une maison de campagne à Kamtchatka, une roll-mops P 
vous ballader au-dessus du métro au lieu d'être toujours au-dessous 
pour une fois... Bien des pensées affectueuses a votre Égérie et lacco- 
lade frénétique de votre vieux ménestrel fou, 


PAUL 


Quand vous voyez les Canteloube, serrez-leur amicalement la main 
pour moi. 

Michel mon petit, je travaille 15 heures par jour (et presque pas 
de sommeil là-dessus). 

Gilberte a passé une fort belle soirée chez vos amis ; elle a ren- 
contré une jeune danseuse géniale. 

Merci encore 


Envoi de Paul Dupin 
rue de PAnnonciation — Paris 16€ 


29 Mai 1927 


Cher ami, je reçois les beaux programmes de Michel Vulpesco 
qui me prouvent combien il est resté fidèle à la musique du vieux 
ménestrel. : i 

C'est avec émotion que nous avons lu votre carte de Bucarest : 
car le passage ici de la docioresse Obrej issés bi ine 
cop Rs age câștig ea dpe breja nous a laissés bien reconnais- 

Nous faisons des vœux pour votre bonheur et pensons à la joie 
de votre maman de se retrouver dans sa Patrie, 

Ici la vie à 4 cylindres, la fièvre, le métro, 


Croyez chers amis, aux pl i | y 
ménestrel. plus affectueuses pensées de votre vieux 


Le sculpteur est-il heureux aussi ? 


PAUL DUPIN 


Monsieur et Madame Michel Vulpesco 
10, Bd, Élisabeth — Bucarest 
Roumanie 


—————_ 


26 rue de vAnnonciation 
Paris 16€ 


Dimanche, 4 Décembre 1927 


Mon cher Michel, je ne reçois qu'aujourd'hui Dimanche le 4 Dé- 


cembre votre lettre, datée du 14 Novembre. 


C'est France Sifferlen qui l’a reçue de 
Baudry l'avait remise (parce que ici d la poste, on ne s’est plus gogoen 
que depuis 30 ans il y a au 26, un monsieur Paul Dupin, dont l'adresse, 


sur votre enveioppe, était mise au 25 au lieu de 26, affreuse et incom- 


parable erreur 11) > : | 
Et voilà pourquoi ma réponse va vous arriver avec un retard qui 


ne répondra pas à mes habitudes de ponctualité, surtout quand un envoi 
me fait autant de plaisir que celui où je constate avec quel dévoue- 
ment, mon cher Michel, vous servez la musique de votre ménestrel. 
Dévouement que je ne puis comparer qu'à celui avec lequel a été traité 
le même ménestrel et l’Ange du foyer par votre Égérie, votre adorée 
Constance ; dire que nous ne Teverrons peut-être plus cet ange, ou 
plutôt cette femme géniale, qui a cependant dû conserver un contact 
fréquent avec les grands médecins qui furent ses maîtres. 

Mais quel changement tout d’un coup! Cet atelier somptueuz 
dans. la petite. rue Lebouis. pur où je: suis-pass€ en Juillet, revoyant les 
mêmes belles grandes teintures à fond or mat, par les immenses verre- 
ne a. z es pus pes amis, Estee possible. que je wentende plus 
à son bee na et net pă T DERS i ella, ne nhantgnte 
de plaque, donc plus de es me u z le pas de la napte plus 
Get aa ra > e celle des amis venus en peine 

, CO! < t as pour ma femme et moi. 

1 Cet hiver j'aurai encore dù [prendre ce] qui nous reste des boites 
qu’elle nous a données. Et tout est à l’avenant. La vie di ; a 
vătarijate est ainsi doite ou il a le cafard parce qu'il RÉ SE Me 

7 aimée, ou ien il doit se résigner, comme cel A ivé 
; ; Ed brazde > a me 
SA pisi GEAPUET, & l'indifférence, quand ce cœur, si ren Dee 
acher, demeure. troublé. Du $ i ct fait 
Les? i Des. ULL. Du reste n'est-ce pas notre sori à 
ss? et sort indispensable à la source de 1 réati 3 ta 
Puisque la musique avant d’être une scie tar on Je NIAN, 
Du reste plus la musique ne sera plei OL SRE SES 
s'éloignera de son apostolat sur aa eine que de science et plus elle 
resser, Vemolion étant pour le cœu ca sei d'Emouvoir avant d'inte- 

1 "Voica! de DOE mr r et l'intérêt pour le cerveau. 
grand poète et d’une âme forte. 
sion l'orthographe exacte de son mom, ca 


Gilberte, à qui Jacques 


1 Vulpescu îi t 
toväräsia unui CP ANS o fotografie din satul său natal, în 
> în care apărea în 


336 


3 2 ù j'ai écrit 
devant moi à ce bureau que vous connaissez tous deux, Où J 


une soixantaine de compositions depuis votre départ (presque ee anti 
de l'orchestre maintenant). J'y ai été bien malheureux il A Rs 
jours, car ma diplopie m'avait encore une fois terrassé en plein à 
\ résent, vous Voyez, ca VA MIEUX. A A 
ne Gilberte ES lle a été complètement écartelée le GS rE 
Juin ; une deuxième fois en Juillet, une troisième fois en pa 
lui a retiré son plâtre en Septembre. A présent elle a quitté ses Apk i 
les ; elle marche avec deux cannes, mais elle peut juste se tenir de a 
appuyée sur elles. Elle ne peut pas encore marcher seule, pas E 
sort. Elle va chaque: Jeudi & la Clinique de son docteur. Peut-être jo 
stance le connait-elle : îl a certainement accompli un miracle. Il s'ap- 
pelle ie Dr. Roederer, rue Petrograd. Son operation a consisté à écarte- 
ler les deux jambes de manière à mettre dans la vraie cavité de la 
hanche ce qui-était placé un centimètre trop bas, de sorte que la petite 
se penchait en: arrière et aurait fini par mourir dans des atroces souf- 
-jrances. Du reste, depuis-un'an elle devait se considérer comme infirme 
puisque, quand on venait la Chercher pour un rendez-vous, on la trou- 
vait étendue ne pouvant bouger et souffrant des jambes horriblement. 
D'abord ce fut un: cousin du docteur Trêves, rue Philippe, qui 
proposa que l'opération soit faite au moyen de bris préalable du femur: 
mais à la suite de Vobservation de la radiographie, un ami du Dr: Ræ- 
derer propose lintervention par une operation' qui ne soit pas sanglante. 
Et en effet la mâthode-(du Dr: Roux de Lausanne je crois) est pure- 
ment orthopédique et doit donner des: résultats: qui jusqu'ici n'avaient 
été obtenus que sur des enfants de 1 à 4 ans (et une fois par exception 
à une jeune femme après l’accouchement). Cette jeune femme avait 24 
“ans; tandis que Gilberte en a 34 ans, de sorte que je fais bien de dire 
que le Dr. Rcederer o accompli un miracle. 


br Strat 


Mardi matin 6.XII.1927 


Je suis alle hier après-midi voir l'éditeur des canons: M.-Raumond 
Deiss 31, rue Merlay. Il me dit qu’il ne peut établir de: dépôts à l'étran- 
ger ; mais qu’il entrerait volontiers en correspondance avec vous et 
Monsieur Kiresco, afin que vous et lui vous vous entendiez au su jet 
des conditions arrêtées de ‘part et d'autrei pour. la propagande de 4 
compositions en Roumanie. Il demande que vous vouliez bien lui pré N 
ser par lettre i, rue Merlay, quelles sont vos intentions: et de igabis 
iile 1sposez; pour ‘donner à cette PERS toute son 


\ 


En tout cas, vous serez largement indemnisé d i „= 
par lui de manière à répondre totalement à l'offre ARS re, et aidé 
lui faire et sans qu'on doive établir un dépôt (...) imbatat 

IL vous dira tout cela par lettre et des mai A 
vous envoyer à titre précieux, dit-il, une ee pune dit prèt à 
attend son catalogue établi par Paul Ladmirault, et Ve aons (CUS I 
temps, : | | 9 erra en même 

Done mon cher Michel, voulez-vous écri Na sa jy 

E) i cr 
M. R, Deiss et vous saurez par lui tout ce unio atei EU à 
votre 


22 — c, 880 
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notamment de votre 


r la musique francaise et 


ancée du Beau Gas 75 ont été 
and plaisir en me disant 
musicien de votre beau 


dévouée propagande pou 
vieux ménestrel. j Fi 

Je vois que la Payse à Jean, et c À ac 
plusieurs fois à greu pd sp Mira A A 

2 les légendes ont éte gou ces S Bri 
Aaike Me voilà plus joué en Roumanie qwen France (car Je Le pas 
besoin de vous dire que Pinterdit ma pas encore été levé par sis 
20 énergumènes que mon effort agace et, chose peu amusante, P re x 
d'entre eux, interrogés sur la raison de leur hostilité à mon égard, on 
avoué qu’ils n'avaient aucune... En attendant, je les trouve toujours 
sur mon chemin, en sorte que tous les comités sont fermés à ma MU- 
sique !! : i $ mes T 
Mais je suis persévérant, optimiste, et j'aurais jusqua mon der- 
nier souffle le cœur fait pour aimer ; il y a chez mes détracteurs beau- 
coup de musiciens extrèmement doués, et que j'applaudis à tout rom- 
pre, car je suis bon public, et ne fais jamais attention au nom de l’au- 
teur, mais seulement à la beauté de l’œuvre. Et c'est mieux que de 
tomber dans l'amertume, c’est-à-dire se livrer soi-même à l'impuissance, 
c'est être deux fois mort... 

Cher Michel, chère Constance, j'espère que le sculpteur ne chôme 
pas et que le beau portrait commencé ici est maintenant à la place 
d'honneur de votre home. Que je voudrais vous voir chez vous, dans 
cette sainte et belle Roumanie. RESTES 

4 Gilberte, sa mère et moi, nous vous envoyons, ainsi que les chers 
amis Sifferlen, nos plus affectueuses pensées et nos vœux de bonheur. 

Votre reconnaissant ménestrel 


. 


PAUL 


Paris, le 14 Juin 1928 


Cher Michel €, 


Quelle heureuse. surpris i 
s e de recevoir avec votr 
uyer i 1 e affectueus - 
tré se Peu pe expression vivante du a Me ne Sous da 
onstance — de votre vieux mé 3 
ice énestrel (elle n j i 
celle dă mon ami Michel, mais est sincère aussi...) RENE inta das 
A i m'accablez pas cher Michel pour m 
vous. Me la vie hallucinante de Paris en général et ll 
ir Sa et Ja Jou, en particulier. D'autre part, je wai pa o N 
i votre tel de la rue Tronchet, où jai rue ode 
; vous aA i J'ai par deux fois essayé 
zi 
ai su par Madame Roy 
4 er que vou i 
cessivement APS E SR Si ai aa za eu une existence ex- 
ce pensé avec générosité les heures où s'affi ar Run teistaiuajie 
ureuz sont ceux qui no și Nast: sanibaau talent 
pi posent devant votre buri eg, 
e burin, cher Michel. 


% Melodii de Paul D 
15 Această scri 1 Dutu 


on absence l’autre jour, 


1338 


Il paraît que ce west pas être trop présomptueux que de ma 
que vous allez revenir cette année vers ce Paris que vous o Fire 
une seconde pairie. Muis quels tableaux séduisants vous cir 
dans vos lettres, quand vous parlez de votre chère Roumanie : Quel 

j Vous en parlez en poète passionnément épris de son sujet. 
réconfort aussi pour moi de voir que mon chant peut CONTRE 
une profonde émotion en cette âme humaine si belle et si pure s 
Quel contraste avec cet interminable (ah! combien minable en 
effet) interdit... dont je ne suis moi aucunement interdit à écrire, je 
dois sincèrement le reconnaître, car s’il est écrit que l'effort isolé doit 
triompher, il triomphera. Ferveur et travail y aidant. IST ; 
Je nc saurais vous dire exactement à quoi je travaille. Il faudrait 
des pages. J'ai écrit plus de cent compositions depuis septembre 1926 : 
trios, chœurs, orchestrations, mélodies, canons à 12 voix, instruments 
mélés, prières etc. etc... 4 
IL faudrait avoir les manuscrits sous les yeux, bien au net. J'ai 
des dialogues en forme de canon qui vous amuseraient (baryton et so- 
prano) on verra tout cela. J'oubliais : 16. Noëls dont 6 seront publiés 
fin de cette année. . ni icaa OPUS raci Gi 
De tout mon cœur merci cher Michel, pour votre délicate et fra- 
ternelle pensée. Ne moubliez pas auprès de votre chère Égérie : un 
ange incomparable ; incomparable:source de forces'surtout. DIR EEA. 
Tous ici vous envoient leurs affectueuses pensées inst roi! 
Votre vieux ménestrel qui vous embrasse | ER: 


| 


vera ici 


s NYAI DS > 2y 1 i i 
Ne m'oubliez;pas auprès de votre ami le Poète, ana 
Gilberte marche avec une canne, elle fait des portraits. | 
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Paris, le 22 Janvier 1968 


PHONOTHÈQUE NATIONALE 
Administration 
19, Rue des Bernardins 
F5 PARIS (5 e) 
tel. 033 69 58 


Chère Madame, 


Pai recu avec beaucoup de plaisir Vouvrage que vous venez de 
faire paraître sur Mihail Vulpescu. La, présentation est agréable et les 
illustrations nombreuses le. rendent non seulement vivant, mais aussi 
très précieux pour tous ceux: qui amassent de la documentation sur 
l’art lyrique. 3 : > dă 

Je ne manquerai pas de signaler cet ouvrage autour de moi et no- 
tamment dans le prochain bulletin de la Phonothèque nationale qui 
est actuellement en cours de réalisation. 

Ce travail nous est d'autant plus précieux que attache une gran- 
de importance à la fois professionnelle et ‘sentimentale, à rassembler le 
plus de renseignements possibles sur tous ceux qui ont été en rapport 
avec le Musée de la Parole ; Mihail Vulpescu fut de ceux-là ainsi que 
le rappelle la discographie que vous avez bien voulu insérer à la fin 
de votre ouvrage. 

Croyez que moi aussi j'ai gardé un excellent souvenir de nos en- 
tretiens, et puisque vous avez eu la gentillesse de m'adresser vos VEUX, 
# pă a, gap US 1968 et j'espère que le souvenir 

, 2 qué avec tant d'amour, y contri- 
buera largement, 


Je vous prie d'agréer, chère Madame, Ve i 
, , l'expression d = 
ges les plus sincères, e mes homma 


Dr. Con, vel ROGER DÉCOL 

18 rue Ph REJA Directeur de la Doe NE male 
Raion 1 Mai Ofice 9 Directeur du Musée de la Parole de 
Bucarest — Roumanie l'Université de Paris 


Président de la Fédé TA 
nale des nette Internatio 
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Paris, le 14 Février 7958 


PHONOTHEQUE NATIONALE 
Administration 
19, Rue des Bernardins 
75 PARIS (5 e) 
tel. 03369 58 


Chere Madame, 


Votre lettre du 29 janvier s’est croisée avec la mienne, de sorte 
que vous savez que j'ai bien reçu votre ouvrage. i 

Je vous remercie également très vivement des photographies que 
vous avez bien voulu m'envoyer avec votre dernière correspondance. 

Par contre, pai été très navré d'apprendre que vous m'aviez écrit 
après votre retourà Bucarest, car je wai pas reçu cette missive. Je 
vous renouvelle ce que je vous ai dit lors de notre entretien de l'été 
dernier : il serait fort intéressant qu’à l’occasion d’un prochain. voyage 
à Paris, vous puissiez, dans le cadre des conférences de la Phonothă- 
que rationale, nous parler de Michel Vulpesco, rappeler les liens guu 
avait noués avec le Musée de la Parole de l’Université de Paris, et faire 
entendre les enregistrementes qu'il avait réalisés autrefois dans notre 
studio. 

Jespère que ce vœu pourra se réaliser et je vous prie d'agréer, 
chère Madame, expression de mon plus cordial souvenir. 


ROGER DECOLLOGNE 
Dr. Constance OBREJA 


Directeur 
BUCAREST de la Phonothèque nationale 
Str. Silvestru 18 ` et du Musée de la Parole 
Roumanie i 


PHONOTHEQUE NATIONALE i 
Administration Paris, le 7 Janvier 1969 
19, Rue des Bernardins ` 
75 PARIS (5 e) 
tel. 033 69 58 


Chère Madame, 


Je vous remercie des bons væux qu 
\ À à e vous 
dresser en ce début d'année, Je pes Av pour ma part > fr 
pour vous particulièrement heureuse et que le. monde aka SE at 


afin que vous puissiez venir à nouveau nous rendre visite x Sea pair, 
ris. 


avez bien voulu mu- 


Sal 


Je suis très surpris que vous n'ayez pas reçu les lettres que je 
vous ai envoyées cette année, car j'y exprimais toute ma joie et ma 
reconnaissance pour les envois que vous nous aviez faits. Il faut dire 
cependant” ques. depuis les événements de mai et juin, nous constatons 
ici en France qu’un certain nombre de correspon DUSE, n'arrivent ja- 
mais à destination. - \ 21 

Je forme aussi le vœu que vous puissiez cette. année venir nous 
entretenir, dans le cadre des conférences de la Phonotheaue nationale, 
de ce grand Roumain pour qui, la. France-fut une seconde patrie, Mi- 
hail Vulpesco. 

À Veuillez. agréer, . „chere. Madame, l'expression , des „mes hommages 
les plus sincères. | 
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: Semantiea — 11 jocuri metamuzicale 


Ait 


| T unui. oo anti) wit "pentru n melomani 


Această lucrare ţi-o dedic tie, iubitor al muzicii 


Ia 


III 


care ai mai presus de Op 

ie unei (unor) revelații personale 
DU A ua PRIVILEGIAT 
ce trezește în tineexaltindoSTARE (O DISP O- 
ZITIE) SUFLETEASCĂ UNICA, PRIVILEGI- 
ATA 
care se manifestă, seexteriorizează, èste comu- 
nicatăsemenilor, în virtutea unor deprinderi sau unor reflexe 
înnăscute, prin intermediul 
unui (unor) GEST (uri), unei (unor) ACȚIUNI, 
unei (unor) FAPTE PRIVILEGIATE 
careeştiîncunoştinţa 
unui SISTEM ÎNALT, UNIVERSAL spre care se direcţionează 
idealul tău privilegiat, trezind în tine o stare de respect profund. 
care eşti încunoştinţa 
unei (unor) CAUZE generate de acest sistem, ce au impulsionat, la 
rindul lor, fenomene naturale şi sociale (artistice), trezind în tine 
stări de uimire, respect, curiozitate ; A 
fiind atașat, în acelaşi timp, 
într-un mod subconștient 
de un FENOMEN ce trezeşte în tine o stare care îţi este sau ti se 
pare a fi plăcută (spre exemplu un fenomen care convine într-un fel 
biologicului tău, corpului tău fizic, configurației tale psiho-mentale 
temperatementului tău) y 
fiindatasat 
în virtutea unei tradiţii cultivate, a unei obisnuite a unei si ii 
de o REALITATE SOOIALĂ, ISTORICA san GEOGRA TO A Pati 


trezește în tine o anumită stare de plăce i i 
or lea plăcere, de atracţie, de nostalgie, 


. 
3 


UDAI ihaw AŢDO 


in virtutea unei stări intense pe care t 
PLARE, un EVENIMENT PERSO 
fericit, produs într-un timp trecut si 
acum o stare de nostalgie ; 


i-a trezit-o cindva, deo ÎNTÎM- 
NAL de viaţă, considerat a fi 
a cărui aminţire îţi trezeşte şi 


VII fiind atașat 


mit 6 


= ÎN virtutea-dnor-deprind pt a ne R 
Obi doo CONi qu arab iau caror Solia de un 


LL 
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PAU reacții diferite, 


un FAPT), un 


SR CeQr și carey geiagori în tine (în funcţie de eee rene 


anumite circum- 


— 


Ta, bye — Preliminar 


t 


— 


Tie S.A (A) (se citeşte Semnul Activ(A)) = Idealul tău privilegiai, sacru 


Fie Rea (se citeşte Reacţia (A) „=, Starea afectivă privilegiată 
MON: TE pe care ţi-o trezeşte S.A.(A) 


Fie S.R.(A)(se citeşte Semnul Reactiv(A)) = Gestul tău. (acţiunea, fapta 
ta, prezenţa taptei tale asu- 
pra unor urme materiale, 
‘reflexul tău, mimica ta, tim- 

— brul şi nuanța vocii tale) 

w monter ni o privilegiati prin care se-ma- 
; mitestă, este comunicată (se 

_menilor, se exteriorizează — 


À i mă Al 

rl 12 a © T ab 
SU teste” (0 ee ete eomanieată semenilor prin 3 i 
În care relaţia | îsi Lias ouh CR a han Sera GE 


TI SES FRS = 
S.A. (A) — Re.(A) poate: fi pentru tine elit a dl 1e 
1) fie o funcţie biunivocă. deci ri si E eo ii ce 

S.A.(A) — Re.(A) paoro VALI S tit (caz mai rar) : 


1t# pile 


Pe PRESE BI PE hote an ee a — ss 
2) fiori (eo) funcţie, iarr (m r) sp buneţie (caz mai frecvent) : 


fus [pa 
"Re (A) 


x R L 


| 
tine numai Re.(A), 
ai de S.A.(A), iar în cazul 
i (în situaţii diterite) mai 


| 

Deci în cazul 1) S,A.(A) trezeşte pormanet i 

| şi Re.(A) este trezită, in tine în En A num at în 
2) B.A. (A) trezeste în tine de-a lungul timpulu 
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ii 'edominant 
multo reacţii (printre care fi Re.(A), uneori într-un D ANR Le l 
dar Re. (A) este trezită în tine (în anumite circumstanțe) n F ; caii Aeda 
Oricum deci, chiar dacă S.A.(A) a D je R (n 
(A) aceasta din urmă este provocat: S.A.(A)- | 
nu A ME. din mulţimea muzicilor pe care lei cu pr Rte 
i IILE I a, I c, II, III, IV I, cîte o LU! A 
LOA MPE nn S% SÉMNIFICE, care să REPEREZE CAZU- 
ILE TALE CONCRETE. Se i 
i Neo Bine, astfel, o mulţime de lucrări muzicale ML= 1 1,1 2,1 3, 
14,15,16,17,18. tot 
| Semnificärile cazurilor concrete I a, Lie, II, III, IV, V, VI, VII se 
vor face în felul următor : îs aa 
TI semnifică cazul concret I a, în virtutea unei mo delări sau a unei 
relatiidecontiguitatea luil 1 cu cazul concret I a, conform 
schemei : 


AR SI semnifică à trezind 
aras => S.A (A) |— Re.(A) 
sau un fiind modelat după 
, oi) Ery ri 
ASE fiind în relaţie de 


'contiguitate(prin 
CTI funcţia artistică, textul 
| net à: sau titlulexplicativ) cu 
f ASi jz Hi 
1,2 „semnifică, cazul, concret I c, în virtutea unei modelării a lui 12 
după cazul “concret I c, conform schemei : fer 
= TUE EE Ch Za D. TONI f 
VE 2 


1 2 „semnifică , trezind 
a SR (A) —— Re. (A) 
Sau un fiind modelat 
fragment după 


din 1 2 
Frome - 
13 semnifică cazul concret TI, în virtutea unei modelăria, structurii 
de profunzime sau a formei 1 3 după cazul concret II, conform schemei : 
EE i X 


13 Senmi a MDN CDN NE ———— 
TO cazul concret II ci A 
structura tindémode- Es re ep ds ini 
de profunzime lată după szga 


ET sau forma ] 31 
reacția afectivă Re,(i) (= Re,(A)) 


TH] RIMA HATET TITRES 
1 4 Bemnifică cazul concret 


j | III, în vi À At. 
cauză între | 4 și cazul ) irtutea unei rela, 


ţii de efect — 
concret III, conform schemei : că 


[ „Semnifică Cite PR o ORE aa 
pe CU) concret 111 reacti 
fiind efectul > iva Red 

(A) AP BeA A de afectivă (0) (£ 

lareo aip euza oara ea a NRO AN AT 

jer KARUAN # Re) ua S TOUS HR 


Fi 
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lăria lui 15 
re particulară à 


— $ TA, i de 
I5 semnifică cazul concret LV, în virtutea unel m K e 

a e intruchl 
după cazul concret IV, unde 1 5 apare ca 0 intruchip 
cazului concret IV, conform scheme : 


reacţia Ra.(k) 


Şi cazul concret IV Ex aféctiva 


fiind modelat 

(sub forma unei 
întruchipări par 
ticulare) după 


| semnifică trezind 
l 


(£ Re (A) # Re.(i) # Re.(l)) 


16 semnifică cazul concret N, în virtutea unei conjun ci uriden o- 
tativ e (conjunctură trăită sau cunoscută de o mare mulțime de ee 
“în cadrul căreia este valabilă rélatia de semnificație) reuneşte pe ce 

cu cazul concret V, conform schemei : 


| 


. 


semnifică trezind $ 

l6 i OT cazul concret V E reactia : Re.(v) 
fiind într-o riji i afectivă 

conjunctură 3 > LC 

denotativă cu 


(4 Re.(A) # Re(i) 4 Re.(1) 4 Re(K)) 


trot 


i sh Sigur Lari RRN ERS in is 
1 7 semnifică cazul concret. NT, în virtutea unei co n j unetbuni co n,o- 
tativ e (conjunctură. trăită sau cunoscută de o singură persoană sau de 
un număr foarte mie de persoane pentru, care este valabilă relația, de sem- 
nificatie) ce reuneşte pe | 7 cu cazul concret VI, conform schemei : 

i hg i POLE ` O SITE HI f WS NILA + 


TO SI TOUNTIO BULH 

semnifică no o trezind = 

DD cazul concret VI | ES reacţia nor 

fiind într-o 2 afectivă e.(w) 
conjunctură 


conotativă cu 


(= Re.(A) etc.) 


18 semnifică cazul concret VII, în virtutea unei conven ti i care 
creează asocierea lui |, 8 cu cazul concret VII (U S, capătă, astfel, func- 
ţia unui sim b 0 1 sonor al cazului concret VI ) conform schemei $ 
18 ,.semnificà : Jo trezind ` 
DT. Torre, hill ooneret VIT | Si reacți l 
sau un În Virtutea iei i iai NTS | do Ge NE Re.(z) 
fragment | convenții care i FRA ia: y ; 
din 18 creează asoclerca ; 4 ns : 
sa cu 


(> Be,(A) cte,) 


rile muzicale 1 1, 1 2, 1'3,14,15,1-6; 


Asadar, fiecare din luct à a 
Laa Š va trezi pe lingă plăcerea estetică (pe care numai muzică O Dee 
provoca) şi o anumită reacţie determinată indirect de cazul concret pe 


care-l semnifică. 


MENIREA jocurilor „SEMANTI CA” este de a determina prin interme- 
diul unor sugestii muzicale : 


a) — Stabilirea unor relaţii prietenești eu un grup de parteneri avînd 
păreri şi concepții diferite, chiar opuse, față de ale tale; 


b) — Îmbogăţirea cunoştinţelor personale prin experimentarea lumii 
înconjurătoare ; 

c) — Producerea unor acțiuni (unor fapte); 

d) — Introspeetia; amintirea unor întâmplări, unor fapte trecute deter- 


minind uneori cäinta, regretul; , 
e) — Meditatia. ———— —— a rai eat 
De asemenea, categoria ¢) va determina la rîndul ei: 


& — diminuarea unor sentimente de antipatie sau ură faţă de o per- 
soană ; > i 

ca — fixarea unor deprinderi noi; SENA 

cs — săvîrşirea unor acte de umilință; ETE 

€, — săvîrşirea unor acte de bunăvoință; — —— == 

€ — modificarea unor trăsături personale de caracter; 

ce — îmbogățirea unor realităţi conjuneturale; 4 0 0 > 

se see modificarea reacţiilor faţă de o lucräre muzicală; = = 

“e; — modificarea reacţiilor faţă de o realitate existentă; `` 

€ — realizarea comunicării cu alte persoane în condiţiile modificării 


limbajului comportamental; o 
Go — anularea comunicării cu alte per în vedere 
rea c mu a. erso S ii unei 
ART Apres persoane în vederea ascunderii unei 
Cu — fixarea unui mod de e j ne 
à à omportament S în i i 
täti, unor stimuli diferiţi. p nt constant în fața unor reali- 
Fiecare joc ar isti or Gpo 
jocului, Maiiton ioon FA tigätor (ipotetic) sau cistie ati ai 
de MP ET ER d uri or au participanți care pierd sul à age 
care, însă, dacă sint realizate fi ep MĂ SAONE anumite SARRI 
oferă vosibili ci fi dițiile indicate, spre folosul al f 
a PRAT aia. en ve le realizează, chiar, de à N în ul altare, 
rı ai jocului pierdut putind asttel ie 
E sug 


posterior, şi în mod riri i nular eQ dr e | \ Q ai îi 
À y al WIN a T 4 i j 
rior. Aşadar, celor cure td : Uni ist 19 ătorului ante 


por care pierd Jocul Îi se acordă șut Asi 
ee (7 definitiv; Meritele morale precumpănese natie dial Frans 
Pri = Jocurilor „SEMANTICA, ~ tr nteleotn- 
rin pedepsele, prin sanctiuni 
i neţiunile unor j i 
unor acte de af. da mor Jocuri, se urmäres i 
dă HR sau a unora de bunăvoință arie A ea pt 
ază, în multe cazuri, deprinderi à RER 
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INSTRUCȚIUNI 


' i ă le din ele 
= Jocurile „SBMANTIOA”, care sint în număr de 7 (une 


fiind duble), 


se vor desfăşura independent, indifere 


nt de ordinea lor de 


succesiune. Pot fi alese, spre a fi jucate, numai o parte din ele. ; 
— Jocurile se împart în două categorii a #1 6 în care 


` 


la a un singur partener alege sugestia muzicală 4 Lip 
acesta comportind o participare colectivă a parteneri OT; 
fiecare joe putindu-se repeta de mai multe ori in funcţie 
de numărul de participanţi. Dacă participarea colectivă a 
partenerilor de joc este succes ivă atunci simbolul 


Y 


este — — >, dacă însă participarea lor este simul- 
tană atunci simbolul este f; 


la B fiecare partener alege sugestia muzicală a jocului 
care comportă o participare independentă, individuală. 


— La jocurile de tip œ sugestia muzicală, pe care o alege partici- 
pantul alegător, din mulțimea unor lucrări muzicale, se poate repera la 
un semn activ: la un model (la un sistem) Înalt — Convergent, la un 
model (la un fenomen) neconvergent; la un semn reactiv, de asemenea, 
sugestia poate consta într-un fragment muzical ce devine parolă (simbol) 
pentru o serie de acţiuni (de fapte), deci de obiceiuri. Fiecare joc utili- 
zează un singur tip de sugestie muzicală din mulţimea, celor. descrise mai 


RUS. 


| — La jocurile de tip B . sugestia muzicală, aleasă de partenerii de 
joc, se poate repera (referi) la o reacție care va fi activată sau poate consta 
într-un număr de lucrări muzicale ce reprezintă anumite valori (pentru fie- 
care partener), lucrări care vor forma, vor crea noi conjuneturi conotative 
(în cazul fiecărui participant în parte). 

— La fiecare din aceste două, categorii de jocuri se adaugă şi un 
moment de meditaţie, adică, de acţiune interioară, pentru cei, dintre par- 
ticipantii la joc, care pot practica acest aspect, | 


indicatia; =T in fi ` a „Aida 
indicatia a), din fiecare joc, se reteră la alegerea de către 


participanţi a unei sugestii muzicale; 


indicaţia: — — — — b), din fiecare joc, se reteră la acţiunea partici- 


— Se va alege In început o ordine 0 de succesiune 
valabilă pentru jocurile de {ip ---—+ , ordine care se 


din jocurile de 


vor primi un număr de ordine ce poate fi cuprinsi 
rim j prins într 
rul participanților), jar la fiecare joe de 


pan(ilor (impulsionată si condition 
) X ată € 
sugestin alegătorului), ; i X 


À ARC icipantilor 
jocurile 0 a schimba la fiecar 
acest tip și la fiecare repetare à lor, Deci, taţi participanţii 

N olsin (n = numă- 
ip -==> Și la repetürile mi 


participanții vor primi numere diferite de ordine, 


— Jocurile de tip a se vor repeta de ati i 

A le de atitea ori © 
sint, în așa fel, încât ficcare partener de joc ATU 
al sugestiei muzicale, 


articipanti 
Să fie în postura À Na a à 
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ICA” DUPĂ CRITERIUL I-A 


JOCURILE „SEMANT 


arteneri de joc, de be iara 
b . w c H w A e b eg A 

(dispuşi să practice aceste jocuri) si care să aibă) in HORN cere) } Le 

ziţii diferite (complementare) față de idealul Ligi d în) g ttes 

fiecare să corespundă unei anumite poziţii, faţă pi îi (4) 

poziţiilor marcate mai jos, după următoarea SC em : 


Caută şi alege-ţi un grup de p 


La 


7. £ sr Se 
ve sla! 13.16.15.16 ), 
7 = - 


a 


— Poziția participantului p 1 reprezintă poziția ta faţă de S.A.(A) 

— Partenerul p 2 (de joc) are aceeaşi poziţie față de S.A.(A) la 
care reacţionează cu aceeaşi stare psihică privilegiată Re.(A), ce se exterio- 
rizează tot prin S.R.(A), numai că S.A.(A), îi este semnificat (în vir- 
tutea unei modelări sau a unei relaţii de contiguitate) de o altă tu- 
crare muzicală (1 9). i SE ; 

— Partenerii (participanţii) p 3, p 4, p 5, ... au o altă poziţie 
față de S.A.(A), poziţie condiţionată de locul, ie birui căpătată de Sa 
(A) în cadrul unor sisteme în care ei cred si pe care le-au asimilat prin 
educație, ne revelaţie personală ete. şi anume: 

— pentru S.A.(A) trezeşte o stare predominantă d 

deoarece S.A.(A) ocupă o poziţie (o e) E ee a 
sistemului în care crede şi pe care l-a asimilat prin educaţie, cu 
toate acestea, el este încă incapabil de a r i l \ 
i A AOC D v eactiona a S.A.(A)- 
area atectivă Re.(A), S.A.(A) nerelevindu-i-s X, în ipos 
taza cea mai intimă; FF nn aa 

— pentru p 4 S.A.(A) trezeşte o stare q 

A) d e 
pita Le ocupă i funcție inter 
'e crede gi pe care l- imi i : à 
unei éxperiente oua ei Ma ti pi da ea 
— ant | y à n Ì 3 i 

li P 5 S,A(A) trezeşte o stare de TN A ACR ete. 

A(A) nu ocupă nici-o poziţie, nu ate niota el deoarece 
Sistemului în care crede, în care a fost HR RARES 
BA CA) pur ft simplu nu există), e "NE (lee pentru p 5 


l dispret (de ură chiar), 
ioară în cadrul sistemului 


-r e 
— — 
Toom ë ee 
— — 
"m ie 
-== 
— O ee — — 


j T 9 sint faţă de S.A.(A) 
ticipanţii) p 6, PP 8, p 9 aphia o A 
în anumite relații determinate de poziții tempora e, ca al: 


{ri de tipul Ti şi anume: ] 
iona fată de S.A. (A) cu stări de tip 3 t | semi 
fiona Le p i Le (A) îi trezeşte o reacţie de nedu En neoa 

Ñ a reuşit încă să cunoască, nu a auzit incă de S. ne ) As 
— pentru p 7 S.A. (A) îi trezeşte o reacție de curioziia pote 
abia a auzit de S.A.(A), fiind la începutul contactului, 


sxperientei sale cu SA:(A); , LITE AS 
— pet à 8 S.A.(A) îi trezeşte o reacţie de ormana a sc vi 
deşi cunoaşte de mai multă vreme pe S.A.(A), nul- s £ A 
nu l-a experimentat în forma sa cea mai intimă, Ci intr-un 
superficial, automatic ; PE FETTA. : 
— pent p 9 S.A.(A) îi trezeşte o reacţie de intozicapie, căci deşi 
el cunoaşte de multă vreme pe S.A. (A), pe care insă l-a asimilat, 
ca şi p 8, într-un mod automatic, superficial sau l-a asimilat 
cîndva, într-o formă mai intimă, dar datorită obișnuinţei, deci a 
unui contact prea îndelungat cu S.A.(A) sau a unei decepţii pe 
care acesta, i-a provocat-o, se află, în prezent, la capătul experi- 
entei cu S.A.(A) sau într-un moment de criză temporală în rela- 


tile sale cu acesta din urmă. 

Mentiune Poţi să-ţi alegi cite un singur reprezentant pentru fiecare si- 
tuatie (din cele menţionate mai sus) sau un numar de persoane (deci mai 
multi reprezentanţi) pentru fiecare caz-sau cite un reprezentant pentru 
fiecare caz, la un număr limitat (deci mai mic) de cazuri, din cele expuse 
mai sus. 

S-a: format, astfel, o mulţime MP-A de participanţi la joc, unde 
| MP-A = {M pi/pi = 1,2,3, — — — — 9) (în această mulțime fiind 
| inclus și tu). RE ZI are H 
| Fiecare din partenerii aleşi de tine (în afară de p 2) va trebui să-şi 
| 
| 


= Partenerii (par 


aleagä, Ei uda E o lucrare muzicală faţă de care să reacționeze cu 
aceeași stare afectivă cu care reacţionează deobicei fată şi 
apei) Ÿ ei față de S.A.(A) si 
— p 3 va alege o lucrare muzicală (1 10) e ă-i ă 
EA pă e.n are să-i t S 
| reacție de respect; i ; k ) SRRA 
| — p 4 își va alege o lucrare muzicală (1 11) să-i ă 
F8) l re my ) care să-i trezease 
reacție de ditpiej (de ură chiar sau miînie) ; Tae 
} — p 5 își va alege o lucrare muzicală (1 12 e să-i à 
reacție de indiferenţă ; AAA MA SNS ANAURA, e 
— p 6 își va alege o lucrare muzicală (1 18 i 
reacție de nedumerire, deci o lucr ba iei a e da: 
| care nu à auzit-o niciodată; 
| — p 7 își va alege o lucrare muzicală 
reacfie de curiozitate 
=~ P 8 îşi va alege o lucrare muzicală (1 15 
AAC Q à i a 
i să o asculte, fără să-i trezească o altă TRIR u Caa F a ohisnuit 
3 — p 9 îşi va alege o lucrare muzicală (L 16) Re RS L 
reacţie de intoxicație (pe care nu mai poate să atlase a 
LES NA formează, astfel, o mulţime de lucrări thuizioăle Maică | 
, 111, 1 12, 1 18,1) 14, 1 15, 118 fa aa Geh 
11 5, 1: au num te din Taniera 
lucrări, în funcție de numărul partenerilor aleşi) AE RADNE din aceste 


A a Art 


are pe care a ienorat-o, pe 


(1 14) care să-i trezească o 
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c pie MP-A este dator să asculte (deci să 


Ticcaro participant la jo 
cunoască) tonte lucrările muzicale necunoscute de e 
inainte de a începe jocul (jocurile). 


1, din mulţimea Mm, 


JOCURILE „SEMANTICE” DUPA CRITERIUL I B. 


„Caută si alege-ți un grup de parteneri de joc, de asemenea, melomani 
(dispuşi să practice aceste, jocuri), şi care să aibă poziţii diferite faţă de 
comunicarea reacției afective Re.(A), conform schemei ce urmează : 


e Sil FN TES PALEE Ah 
TES G, A i ar HE stă 


— Poziţia participantului p HE pozitia! 
x ; iupani p 1 reprezint: à 
PE MN CS pe je ea) 
„_ — Partenerul p 2 (de joc) comunică semenilor reacti z3 
das acelaşi S.A,(A), însă prin alt SRS ROTES RR RelA) tre- 
es nificat de către lucrarea muzicală 1 17 + AS Muia S-R.(x) 
— Partenerul p 3 comunică s D h SA 
S.R.(S.R. nic semenilor reacti A u 
ta (7) ză SR.(x) 7 S.R.(A)), iar S.R.(y) îi A i A) gprin „alt 
muzicală 1 18 #1 17 £1 2 semnificat de către 


+ ~ Partenerul p 4 susţine că D Ao 

io (+ Ale À à Re.(A : 
pm radu de intruchipare) S.A.(A) reci A), a lgani a o altă cate- 
af AA “is Da unde S.R. (4) <7 S: Ri (A) Fes atata 
ro? A7), este somnitio (A) SS. (y) <4 
#1 si "h 2 (conform EAP TA et muzicală 119 #118 A 

«a format, astfel, o mulţi j 

de lucrări muzici 0 mulţime de parteneri de joc À y 
ui m i d reni o a MR și o mime 
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IUL 1 C 
JOCURILE „SEMANTICA” DUPĂ CRITER 


; i i ispuşi să 
'oteni, parteneri de Joc (disp să 
Rt La, melomani, avind poziţii 


Caută gi alege-ţi un grup de 
schemei ce urmează : 


j i) şi ă fie 
ractice aceste jocuri) și care 8% © 
hiferite faţă de S.R.(A); conform 


pi p2 p3 p4 p5 p6 


— Pozitia participantului p 1 reprezintä pozitia ta fatä de S.R.(A), 
semnificat de 1 2. 3 

— Partenerul p 2 (de joc) trebuie să exprime prin S.R.(A) aceeaşi 
reacţie Re.(A), trezită de obicei tot de S.A.(A), fiindu-i însă semnificat 
de o altă lucrare muzicală (1 20), conform structurii schemei Nr. 2 de la 
pag. 346. 

— Partenerul p 3 susține că se exprimă prin S.R. (A) pentru a 
comunica, aceeaşi reacţie Re.(A), trezită deobicei însă deo altă categorie 
de §.A.(A), iar S.R.(A) îi este semnificat de o altă lucrare muzicală (1 21) 
conform schemei Nr. 2 de la pag. 846. ` 2 


— Partenerul p 4 se exprimă -prin S,R.(A) pent 


i tra a comunica o 
altă reacție (reacţia Re.I 1 Re.(A)), trezită fiind de anic 
iar S.R.(A) îi este exprimat de es ti fiin ae 1 “29 alt S.A. (S.41), 


| 

alt | chiar lucrarea muzicală 1 22, Su BA. À „ate 

tre — Partenerul p 5 trebuie să exprime prin S: ; A 
BI RRA 10476 sua provoost însă KA un AR A mA 

te- | + BA), Jar S.A.m poate fi egal cu S.A. iar RASE RS et 
| Ar bay (A) sau chiar cu o lucrare muzi- 

2, — Partenerul p 6 exprimă prin S.R.(A reaati > 
7, Re L # Re, i # Re.(A)) trezită de S.A.n. ul Ay res fi na Coseis 
(A) au cu BAL sau cu S,A.m sau poate fi chiar o lucrare Aa (1 N 
ime pan dacă nu, #.R.(A), ca exprimare. de Re, L, Poate să-i fie 8 ii N! 4) 
Í către lucrarea muzicală 1 24, conform structurii sohemei 2 d A 


23 — ç, 880 mă 


S-a format, astfel, o mulțime de participanţi la joe MPe şi o mul- 
time de lucrări muzicale MO. 
Mo = (1 2ș120<a1 21 <a 1 
Aşadar, această mulțime va fi egală eu minimum 
MO n ML=12. 4 


122 <} 123 <% 1 DE) 
2 lucrări muzicale: 


JOCURILE „SEMANTICA” DUPĂ CRITERIUL II 


Caută şi alege-ti un grup de prieteni parteneri de joc, şi care să fie 
de asemenea, mel mani, avind poziţii diferite faţă de cazul tău concret 
II, să-l notăm cu t# A, conform schemei de mai jos: 


de 4ucrări a = sir o mulţime de participanţi la joc MPA si o mulțime 
the mira Dr mt 34 11254196) <J 127- - - <= 1 28) 

4 ? = mini DA aS e. A à 
= minimum 3 lucrări, mumă 9 participanţi, iar multimea MP = 


„MP n ML 1-3. 


7. SOCURILE „SEMANTICA? DUPĂ CRITERIUL ni 
+: * Caută i alego-ți u ‘db parte | | 
ho ; n grup de partene 

iri tie care să aibă poziţie diferite PME 


| al prieteni, d ; 
m e aseme- 
otăm cu CA, conform schemei de mai jos + 


cazul tău -concret III, 


"254 


S-a format, astfel, o mulţime de participanţi de joc MPe şi o mul- 
time de lucrări muzicale MR = {(1 4 #1 29 # 1 30 sii __——— — ) 
LIENS) nent. ae 

MR ^n ML = 1 4. 


JOCURILE ,,SEMANTICA” DUPĂ CRITERIUL IV 


Caută si alege-ti un grup de parteneri de joc, care eventual ar putea 
să-ţi fie şi prieteni, şi care să fie, de asemenea, melomani, cu poziţii dife- 
rite față de cazul tău concret IV, să-l notăm cu FA, contorm schemei de 
mai jos: RA AN - : 


S-a format, astfel, mulţimea de participanți MP şi mulțimea, de lu- 
orri muzicale MS = {(15 # Psion” —) <4 135<4 36 }. 


MS n Mb = 1 6. 


JOCURILE „SEMANTICA” DUPĂ CRITERIUL V 


Caută şi alege-ti un grup de parteneri de joc (de asemenea, melo- 
mani) care ar putea să-ţi fie eventuali prieteni și care să aibă poziţii dife- 
rite față de cazul tău concret V (să-l notăm cu realitatea Rea.A) în con- 
textul conjuncturii sociale, istorice sau geografice (00) A, conform schemei 
de mai jos: 


S-a format, astfel, mulți APE SLR 
lucrări muzicale MS ol, mulțimeă participañților MPg şi mulțimea de 


É a Sim — 
< 1 41 e. N n, ge <a l 42}, 


M$ n ML =] 6, 
556 


Vis 


4 pa fi Ï 
JOCUL SEMANTICA” DUPĂ CRITERIUL v 


£ elo- 
i ino (de asemenea, M 
i i s teneri de joc ( A : 
Caută şi aloge-pi un grup de part ial Ap APA VI, să-l notăm 
mani) care să aibă poziţii diferite față de cazu d e (000)A, con PER 
cu realitatea Rea-c în virtutea conjuneturii cono A 


schemei de mai jos: 


— Poziţia participantului p 1 reprezintă poziția ta față de Rea-e 
(CoC), prin 17. i 

— Pentru partenerul p 2 Rea-c îi este semniticată de o altă lu- 
crare muzicală: 1 43 4.1 7, în virtutea unei alte conjuncturi 
conotative : (0o0)p 4 (CoO),. 

— Pentru partenerul p 3 Rea-c îi este semniticată de o altă lu- 
crare muzicală : 1 44 zl 45 417, în virtutea unei alte con- 
juncturi conotative : (000). 4 (000) 7 (Co0),. 

— Partenerul p 4 a cunoscut pe Rea-c intro altă conjunct 
conotativă : (000), # (000), 4 ((000),, trezindu-i A ia 
(Re. 4) intensă, complet diterită de cea provocată de Reae 
celorlalţi ACI ALE dpi la joc, în celelalte conjunoturi, Reacţia 

Re, ț îi este trezită insă, în alte cireumstante, şi de lucrarea mu- 
zicală 1 45 (intr-un mod independent de conjuctura (000), 
S-a format , astfel, mulţimea participanţilor la joe MPh si mulţimea, 
lucrărilor musicale MT = {(1 7 4143 % 1 44 g == 
) <a 146}. 


MT n ML =1 7, 


JOCURILE „SEMANTICA ” DUPĂ CRITERIUL VII 


Caută şi alege-{i un grup de parteneri de joc, (de asemenea, melo- 
mani) care să aibă poziţii diferite față de cazul tău concret VII, adică, 
fat de realitatea r—A experimentată frecvent, grație unui obicei (a unui 
ritual) 0 si care, în virtutea convenției KA, se asociază cu 118, caz notat 
prescurtat : (r—A)o/Ka 1 8, Iar poziţiile diferite ale partenerilor, faţă 
de acest caz, să fie conforme schemei de mai jos : 


} 


= Poziția participantului SRE bo sina 
2 i pantului p 1 reprezintă poziția ta fi 
aceasta Li semnificatàä, conta orei a KO? pl de Fe 
— Pentru ki Jo îi și 
partenerul p 2 "(r—A), îi trezeşte aceeaşi reacţie Re.z dar 


acesta, ignorînd conventi i 

RE venfia Ki; asociază pe (r—A) RTE à 
nificecs Fr naraz Ce pe Mat mai e ra crin TE er 
asocierea dintre (r—A)o și | Nita ce vemparale (Co), care a creat 


— Pentru partenerul p 3 (r: l 

0 altă lucrare muzicală : 1 p 3 (r—A), este în acelasi as 
:14 și fel se 

asocierea; ete (Co), ái f A gl, 8, iar conjunetute cete tee 


— Péntru parténeru | 
Rem: # Re,z ace "rul P 4 însă, (r—A îi i 
THR ce- nu, se AN toader A FR AL ARS l faaoto.: 
PA) Al 48 tind astel Le, SOUS] de canyenpi A , lu- 
de , astfel, un S,A, i ție sau conju 
nt, partenerului p 4, o stare stan lea ş să trezească, în UAI rara 
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Gr 


i ii i 


i altă ro- 
l îi trezeste 0 altă 
Pentru partenerul p 5 (r -AJo Ka -> i À ot S R.S., iar ace- 
actie: Rex # Rou # Re.z, comunicată semeni ol P 4 i. dpi 34d) de 
sta îi este semniticat (Conform structuri schemei 2 i g 
otre lucrarea l 49. Ai PN TAi ai pa, eT 
Asttol, s-a format mulţimea participanților MI hd Lapte 
rilor muzicale MT (LS # 1407 147 ) S br pl Ale 


MT n ML =1 8. 


JOCUL 1-A 2)--> 


JOCUL DESCOPERIRII SEMNULUL ACTIV AVÎND 
O VALOARE DENOTATIVĂ 


— — — a) Un participant la joc alege imaginea” care i se pare à 
fi cea mai pregnantă a unui S.A. (Ik) (7 S.A.(A)), deci imaginea unui 
Semn Activ din lumea înconjurătoare ( a unui obiect sau a unei fiinţe) 
capabilă să trezească o anumită, reacţie, imaginea. fiindu-i sugerată de 
către o lucrare muzicală 1 s. sau de către un fragment f(a) a lucrării 
muzicale, apartinind mulţimii MM sau MN sau MO ete., în virtutea unei 
modelări a lucrării, a fragmentului respectiv după o întruchipare S.A.(Ek) 
de reper sau în virtutea unei relaţii de contiguitate între acestea (prin 
textul sau titlul lucrării muzicale) conform structurii schemei 1 de la 
pag. 346 

I (din S.A. (Ik)) indică apartenenţa S.A.-ului imaginat la o anumită 
clasă sau subleasă de realităţi, spre exemplu : catedrale, păsări, peisaje 
furtuni etc., iar k indică o anumită mărime raportată la o calitate a rea. 
litätii respective, mărime de calitate (deci pe planul unui anumit para- 
metru a realităţii S.A.I) ce este sugerată de către structura muzicală 1 s 
sau f (a), spre exemplu : catedrală masivă scufundată în ceață, pasire Wii 
tätoare cu un număr de 2 semnale sonore, peisaj nordic (rece) san peisaj 
meridional: (călduţ),: furtună de vară de intensitate medie ete l 

Asadar, o structură muzicală a unei lucrări sau a unui fragment de 
lucrare, din mulţimea MM sau MN sau MO etos, î se relevă participant 
lui alegător, a fi modelată după o realitate concret particulară din joe + 
înconjurătoare, Eventual, participantul alegător va justitica cel AN 
parteneri de joc modul în care îi apare modelarea structurii muzie ee À |n 
structura extramuzicală sugerată, pentru a-i convinge pe acesti pa după 
de veridicitatea imaginii sugerate, Nua din urmă 
A = = = b) 1 7 Partiaipantul alegător va e i i 
jurătoare o fntruchipare AT pi Le N trimite aay ar 
apropiată de imaginea S.A, (Ik) sugerată de structura muzicali E 

2 Va'oferi și celorlalți participanți posibilitaten de a 0 tespeoti vă, 
perimenta și trăi intruchiparea S.A(1k) în mod direct unoaşte, ex- 


reproduceri de fotografii, diapozitive, filme, documente. de aA 4 ură 


articulară S.A. (Ik), 


4 ALERT îi la 
istere, să fie inedită pentru toţi participant 


ete). Se va căuta, deci, ca întruchiparea concret p 


leasă si oferită spre cuno: a poni EE 
je (în scopul trezirii interesului general). Se va cunoaște, 


ge ot at.narticulare 8.A-(1k.) 
` i icit si nnctura întruchipării concret particu Le 
în mod implicit şi cou sure nt pe ana 1 cuBtotai a 0 de 
9, 1 Participautul cu 7 j 4 LORS re ird- 
Re : : i juta i y njurătoare 
succesiune à participanţilor), va căuta in lumea pa Tke) pe direcţia 
chipare coneret particulară S.A. (I(k + a) ane D PAE TE imas 
` SRy R a dar a calității de S.A. sug i 
unei mărimi maxime sau minime a calitä Rae n disectia caracte- 
ginea S.A. (Ik), prin intermediul Ar i a A t 
eta ARTE Ri pai VTT sei dez e A. 
ristică şi tipică pentru calitatea clase de Ie tai mari deci, în exem- 
Se va oferi, astfel, exemplul unei cate E i rie 
plul 1.1 sau à unei păsări cîntătoare care pune în evidenţă es e 
na le tn at i i peisaj i i amna 
3, 4 semnale în cintecul ei sau a unul petsay nordic mai a h au va 
nordică) sau a unui peisaj meridional dintr-un anotimp mai că 
a unei furtuni de vară cu o intensitate Mal mare, etc. „Tata, 
2 Idem cu 1.2, numai că se va citi S.A. (I(k + 1)) în loc de 
S.A. (Ik). zoe 
Da. A $ 
3 1 Participantul cu numărul de ordine următor (conform ordinei 
0 de succesiune a participanților), va căuta, in lumea înconjurătoare, © 
întruchipare concret particulară S.A. (I(k +2)) (7 S-A. (OEE 1)) 
şi S.A. (Ik)). _ b 
Spre exemplu, o catedrală şi mai mare (masivă) sau o pasăre care 
cîntă cu un număr de 5 semnale sonore sau un peisaj de iarnă nordică 
(şi mai rece decît în exemplul anterior) sau un peisaj tropical (şi mai căl- 
duros decit în exemplul anterior) sau o furtună de vară cu o intensitate 
i = A E - 3 
şi mai mare (decit cea din exemplul anterior) etc. 


ta. Idem cu 1.2, numai că se va citi S.A. (I(k + 2)) în loc de S.A. 
). 


n 1 Participantul cu numărul de ordine următor (conform ordinei 

p de succesiune a participanților), va căuta, în lumea înconjurătoare, o 

întruchipare concret particulară S.A. (I(k + n)), reprezentind exemplul 

cu mărimea maximă sau minimă a calității (de S.A. (I)) ce este sugerată 
de imaginea S.A. (Ik) prin intermediul unei structuri muzicale. 

Spre exemplu, o catedrală uriaşă sau o pasă ă 

€ pasăre cîntătoare cu un nu- 

măr maxim de semnale sonore, un peisaj polar (peisaj la temperatura cea 

pei aria perie pan un peisaj solar (la temperatura cea mai fierbinte 

eri eta un taifun (care a făcut numărul cel mai mare de ravagii 


21 Er | Re 4 
(Eh dem cu 1.2, numai că se va citi S.A. (I(k + n)) în loc de SA. 


>, 2-artioipentul care descoperă primul întruchiparea concret particu- 
„A. (I(k + n)) este cistigätorul provizoriu sau ipotetice al acestui joc. 


Observaţii. Oistigarea jocului de că ioi 

“A tre un partici inde : 

ris ras su iniţială a imaginii SA. Ul) RS 
go putind ciștiga jocul în poziţia 1 atunci cind imagi- 
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mr 


| 
| 
| 
| 
| 
| 
| 


nea, sugerată de muzică, îi oferă, posibilitate 
rătoare, din această poziţie, întruchiparea, corect particulară de mărime 
maximă (minimă), deci S.A. (I(k -+ n)). De asemenea, imaginea, sugerată 
de muzică, poate oferi un număr mai mie sau mai mare de trepte pină 
la S.A.(I(k + n)); 

— de numărul de ordine a fiecărui participant raportat la condiția 
anterioară. Dacă imaginea S.A. (Ik,) sugerată de muzică, oferă un număr 
mai mic de trepte pină la atingerea lui S.A. (I(k + n)), atunci partici- 
pantul cu număr mic de ordine are şanse de a cistiga jocul și invers; 


a de a găsi în lumea inconJu- 


— de perspicacitatea partenerilor anteriori, celui prezent, în ale- 
gerea exemplelor. Deci, cu cît numărul partenerilor anteriori cu partici- 
pări nule este mai mare, cu atit șansa celui prezent crește; 

— de perspicacitatea partenerului prezent de a găsi pe S.A. (I(k +n)) 

Participanţii eliminaţi din joc, conform regulei 4 (de la pag. 362), 
vor suporta sancţiunea Nr. 1 de la pag. 362. 


După gäsirea întruchipării S.A. (I(k + n)) se va medita, în grup 
sau individual, la muzica care ar putea sugera întruchiparea concret, 
particulară S.A.(I(k + n)). Cum ar fi fost compusă lucrarea 1 s dacă com- 
pozitorul cunoştea realitatea, S.A.(I(k + n));? 


Se poate organiza un concurs pentru compunerea unei lucrări mu- 
zicale care să sugereze realitatea S.A.(I(k + n)). 


Mediteazä la raportul existent dintre întruchipările concret parti- 
culare S.A.(Ik), (k +1) — — — — (k +n) şi S.A.(A) (idealul tău 
privilegiat) 


REGULI SUPLIMENTARE DE JOC 


Regula 1 Fiecare participant va căuta, alege şi oferi spre cunoaşterea 


celorlalți, un exemplu (o întruchipare, concret particulară) atunci cind îi 
vine rindul conform ordinei 0 de succesiune a participanţilor. 


Regula 2 Fiecare participant va căuta, alege şi oferi, spre cunoas- 
— 


terea celorlalți, un exemplu ce reprezintă o mărime treptată față de cea 
a exemplului oferit de participantul anterior. Orice ofertă a unui exem- 
plu, reprezentind o mărime distanţată, faţă de cea a participantului ou 
numărul de ordine anterior, spre à obține în mod netreptat, deci mai 
devreme, exemplul cu mărime maximă (sau minimă), în vederea câștigării 
jocului, va putea fi contestată și anulată de către ceilalţi parteneri, iar cel 
în cauză, obligat să aleagă un nou exemplu, mai apropiat ca mărime de 
cel anterior, eu condiţia, ca partenerii, care propun anularea, să fie întra- 

văr convinși că există, că este posibil un asemenea exemplu. Trebuie 
ca prin noua alegere, a partenerului respectiv sau a unui alt partener, cu 

mărul de ordine următor, să fie demonstrat, atestat acest lucru. Deci, 


“dacă în urma contestatiei, partenerul în cauză nu reuşeşte să găsească un 
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non, sugerată de muzică, îi oră posibilitatea de a găsi în lumea inconJu- 
vătoare, din această poziţie, întruchiparea corect part iculară de MAES 
maximă (minimă), deci SA, (Ik + n)). De asemenea, imaginea, sugerată 
de musial, poate oferi un număr mai mie sau mai mare de trepte pina 
la SAk +u); 7 
dé numărul de ordine a fiecărui participant raportat la condiţia 
anterioară, Dacă imaginon SA. (Tk,) sugerată de muzică, oferă un număr 
mai mie de trepte pină la atingerea lui S.A, (I(k + n)), atunci partici- 
pantul cu număr mie de ordine are ganse de a ciştiga jocul şi invers; 


— de perspicacitatea partenerilor anteriori, celui prezent, în ale- 
gerea exemplelor, Deci, cu cit numărul partenerilor anteriori cu partici- 
pari nule este mai mare, cu atit şansa celui prezent creşte ; 

— de perspicacitatea partenerului prezent de a găsi pe S.A. (I(k +n)) 

Participanţii eliminaţi din joc, conform regulei 4 (de la pag. 362), 
vor suporta sancţiunea Nr. 1 de la pag. 362. 


După găsirea întruchipării S.A. (I(k + n)) se va medita, în grup 
sau individual, la muzica care ar putea sugera întruchiparea concret 
particulară S.A.(I(k + n)). Cum ar fi fost compusă lucrarea 1 s dacă com- 
pozitorul cunoştea realitatea S.A (I(k + n));? 


Se poate organiza un concurs pentru compunerea unei lucrări mu- 
zicale care să sugereze realitatea S.A.(I(k + n)). 


Meditează la raportul existent dintre întruchipările concret parti- 
culare S.A.(Ik), (k £1), — — — — (K+£n) Si S.A.(A) (idealul tău 
privilegiat) 


TC i 


REGULI SUPLIMENTARE DE J0C 


Regula 1 Fiecare participant va căuta, alege şi oferi spre cunoaşterea 


celorlalţi, un exemplu (0 întruchipare concret particulară) atunci cînd îi 
vine rindul conform ordinei 0 de succesiune à participanţilor. 

Regula 2 Fiecare participant va căuta, alege şi oferi, spre cunoaş- 
terea celorlalţi, un exemplu ce reprezintă o mărime treptată faţă de cea 
a exemplului oferit de participantul anterior. Orice ofertă a unui exem- 
plu, reprezentind o mărime distanţată, faţă de cea a participantului cu 
numărul de ordine anterior, spre à obține în mod netreptat, deci mai 
devreme, exemplul cu mărime maximă (sau minimă), în vederea câștigării 
jocului, va putea fi contestată si anulată de către ceilalţi parteneri “jar c l 
în cauză obligat să aleagă un nou exemplu, mai apropiat ca mărime d 
cel anterior, cu condiţia, ca artenerii, care propun anularea. să fie într à 
devăr conyinsi că există, că este posibil un asemenea, exemplu Trebuie 
ca prin noua alegere, n partenerului respectiv sau a unui alt partener ca 
numărul de ordine urmitor, să fie demonstrat, atestat acest lucru. D, N 
dacă în urma contestatiei, partenerul în cauză nu reuşeşte să găsea Qt 
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exemplu cu o mărime mai apropiată de cea din exemplul anterior, atunci 
participantul următor trebuie să-l găsească, iar dacă nici acesta, nu poate, 
va incerca următorul s.a.m.d. În cazul în care nici-unul din parteneri nu 
găseşte un asemenea exemplu, contestaţia se dovedeşte a fi fără temei, iar 
exemplul contestat rămîne valabil. Dacă acesta se relevă a fi cel cu mări- 
mea maximă, atunci partenerul, care l-a ales, va putea, chiar, să cistige 
jocul cu el. În situația, totuşi, că anularea se vădeşte a fi valabilă, iar 
partenerul vizat nu reuşeşte să găsească exemplul cerut, acesta va suporta, 
«consecinţele regulei 4. 

Regula 3 Dacă după oferirea exemplului, de către partenerul cu numă- 


rul ultim de ordine (conform ordinei 0 de succesiune a participanţilor), 
nu s-a ajuns încă la oferirea exemplului din poziţia n (adică a exemplu- 
lui cu mărime maximă (minimă)), se continuă jocul, reluindu-se de la 
început ordinea 0, de succesiune à participanţilor, urmînd ca partenerul 
cu numărul de ordine 1 să aleagă exemplul următor, apoi partenerul cu 
numărul de ordine 2, ş.a.m.d. pină cind se va găsi exemplul (cu mărime 
maximă) cerut, 

Ordinea, de succesiune se poate relua, în acest scop, de mai multe 


f 


ori. 
Regula 4 Cind un participant oferă un exemplu, conform regulei 2, se 


consideră că are o participare aclivă. Dacă însă nu poate să-l ofere, în baza 
aceleiaşi reguli, atunci cînd îi. vine rindul, i se consideră participarea 
nulă, urmind ca altul să-l caute. 

- Un partener are dreptul doar la o singură participare nulă, la cea 
de-a doua, fiind eliminat din joe (din repriza jocului respectiv) urmând 
ca la o nouă reluare a ordinei 0 de succesiune să se sară peste numărul 
său de ordine. 


Regula 5 Dacă după alegerea exemplului de către participantul cu nu- 
mărul de ordine ù, prin epuizarea Si reluarea ciclului (a ordinei 0), se 
ajunge din nou la acest număr de ordine, fără ca nici unul din participanţi 
abs o partie Dap activă, atunci el va fi considerat ciştigăàtorul jocu- 
» adică cel care a oferit exemplul (de mărime maximă (minimă 
1 ic ax : ; 
os | | imă (minimă)) cerut 
Regula 6 Se va acorda fiecărui participant la joe un anumit timp pentru 
căutarea și găsirea exemplului cerut. | 
ului cerut. Dacă după epuizar i i fi 
FRA CFR c area timpului fixat 
un partener nu reușește să-l găsească, se consideră că are o RS nulă 
Regula 7 „Jocul se.poate r j i i s i 
r ' relua în m ‘epriz S 
poat ymai multe reprize, cu respectarea regu- 


lilor anterioare > : | pR ; 
ci >, pentru ca fiecare participant s ip ? 
cipantului alegător. participant să poată fi în postura parti- 


SECȚIUNEA NA, 1 
PENTRU PARTICIPANȚII ELIMINAȚI DIN JOCUL tA 


bo găjească cadrul PA s ANE io n RBU ment pui ste obligat să in 


conjunptuvat al realității SA. (I(E + n)) 
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eu o realitate (o întruehipave particulară) nouă, neconfinutä anterior in 
acest cadru. Aceasta poate fi o realitate inventată de el sau adusă din- 
tr-un alt cadru conjunctural. 

Dacă unui participant (unor participanţi) realitatea oferită spre 
îmbogățirea cadrului îi este (le este) considerată a fi utilă, prețioasă, folo- 
sitoare, într-un tel, de către locuitorii acestor locuri, fiind asimilată în 
contextul conjunctural al lui S.A.(I(k +n)); respectivul participant (res- 
pectivii participanţi), poate fi considerat (pot fi consideraţi), cistigätorul 
vòrtual (cîştigătorii virtuali) al Jocului 1 à anulind, astfel, postura celui 
anterior: 

N NR N N N N 

Dacă nici unul din participanți nu este apreciat ca atare, atunci 
dreptul cîștigătorului anterior al jocului 1 a rämine în vigoare. 


JOCUL 1 BB, 


JOCUL REACȚIILOR DIFERIFE FAŢĂ DE UN SEMN ACTIV 


— > 724) Fiecare participant alege: din: mulţimea MM. sau MN 
sau MO etc. o imagine S.A. (U) sugerată de un fragment 
„(bp aparţinind unei lucrări! muzicale, în virtutea unei 
: modeläri, sau a unei relaţii de contiguitate a muzicii eu 
un anumit text sau a evocării unei Conjuncturi-denotative 
sau à unei conjuncturi conotative ‘(vezi schemele de la 
pag. 346, 347). Întruchiparea S-A. (U) “de: reper. {ori 
care ar fi ea) trebuie să trezească participanţilor, în mod 
constant, în majoritatea, situaţiilor, aceeaşi reacţie (Re.(w) 
Spre exemplu, în cazul unui participant.) 


F trezeşte ' æ | 
— Re.(v) poate fi datorată : 
participantului 

reacţia 
Pe pam emana enma aaa Rai E a. A UN ma aul ERE 


no si, fie unei înclinații de natură fiziologică, instinctualt la nivelul 
1 ; : urfi f | 


Tar relatia S.A.(U) 


i } 


— Il) fie unei ânclinajii de natură psihică fiziologică sau instibă- 
tuală Ta nivelul speciei umane: i sia tå 

… 7 MT) fie eduoaţiei la nivelul unei grupări umane A căreia îi apar 
fine participantul si care determină anumite automatisme în sanie 
mentul reactiv ; AE KRAT ; 
deci ax, LV) fie educației la nivelul unei grupări umane B diferită de À, 
eci de cea căreia îi aparţine participantul, dar față de care acesta mani- 
festă o anumită admiraţie ; SH iesi a d a 
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(uneori îndelun gate) a 


— V) fie rodului unei experienle personale 
participantului ; T , 
— VI) fie unei revelații personale à participantului. | nee 
Relaţia S.A.(U) > Re.(v), în cazul fiecărui participant, este | - 
rată ant 0) i determinare, unde à = I sau II sau III sau IV sau pA 
său VI. În majoritatea cazurilor i este egal cu I, IT, sau II. Fiecare parti- 
cipant vă stabili, în urma unor cercetări introspective, din care categoria 

de determinări face parte reacția Sa față de S.A.(U). ý 
} — —'— b) 1 Apoi, fiecare va încerca (printr-un efort), să re- 
acţioneze, pe o anumită perioadă de timp, faţă de o în- 
truchipare S.A.(U) de reper, cu o altă dispoziţie afectivă : 
Re.(w) # Re.(v), deci să-și schimbe modul de reacție 
si comportamentul față de S.A.(U), în așa fel, încît S.A. 
(U) ———+ Re.(w) să fie datorat categoriei de determinări 

trezeşte 
i + 1 (dacă à nu a fost ultima categorie de determinări). 
2 După aceea, participantul (fiecare participant) 
va face următorul efort, încercînd să reacționeze faţă de 
S.A.(U) într-un alt mod, deci cu Re.(t) (ÆRe.(w) # 
+ Re.(v)), iar relaţia S.A.(U) ———> Re.(t) să fie dato- 
trezeşte 
rată categoriei de determinări à + 2 (în caz că à + 1 nu 
a fost categoria de determinare VI) ș.a.m.d. 


Participantul care ajunge, în cele din urmă, să reacționeze faţă de 
S.A.(U) cu o disponibilitate psihică Re.(k) + — — — Re.(t) # Re.(w) z 
+ Re.(v) datorată categoriei VI de determinări depäsindu-si, în acest fel- 
propria, sa, condiție si posibilitate iniţială de reacţie fată de S.A (U), prin 
tr-un efort maximi, se poate considera cîştigatul acestui jos. es å 


iai După aceea participantul va încerca să reaudă fragmentul (f)p sau 
zi ee ucrare muzicală, căreia îi aparţine fragmentul, urmînd să con- 
Da poate cu surprindere, că acest fragment auzit peste ani (după reali- 
ou ni (1 B)) nu-i mai trezește reacţia Re.(v), ca altă dată 
ie pai ENTER Dar care penele a lu atinge categoria V de de- 
f , > să încerce mai multe moduri de a experimen 
deci de a reacţiona față de acesta. | dia es iv) 
> alarme PPA ERNI S alinin oategoria I) sau II) de determinări 
d LYS 1 NV AAE e elortul de a-şi modifie: să 
d reacție conform categoriei III) de determinări 'atun igoa adu san 
omine reacţiile sale naturale, primitive tată de S A v). aT 
subordonindu-le treptat convențiilor grupării uma a pe, 
anta, sa mane A, din care face 
— Dacă însă face efortul să se inc: î 
minări SE ; riul să se încadreze în categoria IV er 
ni rh, ya, guta, mai intii, să cunoască, să SAL goria IV) de deter- 
päri vegpec A a RASU), consultind diferite NRG, A a 
t sDective după care va începe H "T studiul etc.) ale otru- 
de LCA ncerea să-și modifice proprio» d Mr 
S.A4U), conform opticii grupării B iTS PrOpNa. regofig fată 


— Cind însă face ef înnin teza 
r Gr, efortul să înainteze 
va trebui să igmoreze toate concepţiile 


? 


in categoria V) de 


PAT RATS bt determinări 
, atitudinile şi prejudec terminäri 


ățile orupă- 
a Aile grupă 


| 
| 
| 
| 
| 


| 


caii i ii 


rilor anterioare faţă de S.A. (U), incercind să trăiască, u i timp, e 
în mijlocul, în apropierea lui S.A. (U), să-l gxperinenteze m mu tip e F pi 
puri şi apoi să confrunte propriile, sale concluzii cu „optieile gruparitor 
A si B faţă de SAN U) e zu Ad S 
` — În privința saltului în categoria VI) de determinări, nu se pot 
face precizări. Revelația unui nou aspect a lui S.A-(U), poate veni de la 
sine (atunci cînd „truetul” experimentării „s-a copt’?), poate „sări fie 
dată” participantului fără mari eforturi sau în urma, unor îndelungate 
eforturi sau poate să nu se, producă nici-o- dată. ay i 
_ Este posibil însă, ca reacția, ca atitudinea unui participant față 
de S.A.(U) datorată revelatiei, deci categoriei VI) de determinări, să co- 
respundă cu cea impusă de categoria V) sau mai ales de categoria, IV) sau 
III). Important este ca această atitudine, deci reacţia să fie confirmată de o 
revelaţie personală şi oricum de o experiență personală în relaţia subiec- 


tului participant cu realitatea S.A.(U). 


JOCUL 2 «)---> 


JOCUL DESCOPER 
: 9 


DELULUI ÎNALT 
C NT 


Zi fa où 2) unparticipantla joc alege din mulţimea MM sau 
IA sau MO. — — — un model variabil, convergent M Î 

K e ordine sau dezordine), avînd o mulțime ierarhică I 

e intruchipări, unde sii e 0, i, —— -i ) în 

care Î, e î reprezintă intruchiparea modelului M Î la cel 


Me A e Ali şi unde (fo, îi — — — h) 
1 (lo, La — — — i) sînt reparate la Î, re- 
nd ee ale acestuia. De „asemenea, trebuie 
bilă să AR SE R EAT spotului a dusă die Spa, 
mai inalt) 4 nr mulțimi de subiecți (în gradul cel 
ee AV i i ae reactivă, iar à € Î să reprezinte 

abia aaa PE ului la nivelul unei lucrări muzicale 
crare, care AS profunzime sau în planul formei), lu- 
ame ie Apei mulțimii MM sau MN sau MO 
modelul Lit na asare participantul alegător . şi-a extras 
RLE i orm schemei 3 de la pag. 346), unde 


A ' Asadar "ţi . à 
in mulţimea icipantul aleg 

$ 1 sau MN 
muzicală à 3 = ANI 
af ntruchipares 


Ator trebuie să găsească 
rit alu MO Er biti olluorare; 
multzi structură de protunzime sau formă îşi 
Pont area modelul de tipul MÎ (descris mai sus) 

parténerila Pram alegator ya iilentitica Si va comunica, 
LL 16 acest model (după ce i 

rarea) într-unul din aspectele Na Le de 
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numărul de ordine 1 
je à participanţilor) ca 
întruchipare concret par- 


TER Ip) participantul cu 
(conform ordinii 0 de succesiul 
căuta în out A Dea 0 
ticulară MI (1 — 1). z A, rage A «288 
Deci, va căuta întruchiparea unei variante pari D pară oo 
MÌ (apropiată de “avianta aceluiași model ce à fost ie ae ăi eh a 
muzicală 1 € MM, MN ete.) la un nivel inferior (i(l — )). a o 
într-un domeniu analog muzicii (spre exemplu intr-o lucrare literară său 
într-un tablou), fie la o grupare foarte restrinsă de indivizi ce ed mat 
clasei (de oameni) în sinul căreia s-a creat lucrarea 1, şi care à identi icab 
modelul Mi la nivelul Î,, pe care l-a aplicat apoi Ca model > organizare 
à toate nivelele sale de existen SA MERE Le e E 3 À pas 
nn eu 12 din LL infoetindu-se S.A-(Ieu M (ÎN —k))- 


n—2 1 Participa ntul cu numărul de ordine următor (con- 
—— form ordinei 0 de succesiune à participanţilor) ta căuta în 
lumea înconjurătoare O îmtruchipare concret particulară MÂis) 
adică o variantă a modelului Mi (cit mai apropiată de cea 
surprinsă în lucrarea muzicală 1 e MM) la un nivel mai mare 


de indivizi, de oameni. à 
2 [dem cu 2 din Jocul 1 (se va citi MI(is)). 


n—1 1 Participantul cu numărul de ordine următor va căuta in 
culară Mi(i3) 


lumea, înconjurătoare o întruchipare concret parii 


adică o variantă a modelului Mi (apropiată de cea reperată 
în lucrarea 1, e MM) la un nivel şi măi mare şi anume, la nive- 
Ia tu de'oameni care a descoperit şi care aplică modelul 

21 Idem cu 2 din Jocul 1 (se va citi Mi()). 

n 1 Participantul cu numărul de ordine următor va căuta în 
lumea înconjurătoare o întruchipare concret particulară MÌQ,), 
au PRES Aa cit mai apropiatä, de cea identificată în lu- 
a : e MAI sal MN etc., a modelului MI, proiectat la cel 

ip Za Ia A OST LT Letea SN 
el de organizare al omenirii sau al regnului ani- 


mal, sau al lumii vii sau À 
al, al macrocosmosului, s ; ù 
vizibile sau invizibile. NRA 


Partici nr E $ 
articipantul care descoperă primul întruchiparea MÌ(Ì,), la ultimul 


{ 2 
ii lui, € À f C N S T AC 


După $ PEREP DY ETETE EEEE RE SELS AER TERRAE E RR EI 
raportul EEE TU à Și grup sau individual, la 
mea sau formă à fost depistat ; a cărei structură de profunzi- 
RER pistat modelului MI variabil, convergent) Statue 


TRE ne UT Ne 
> 4 xistent între { TR ee — 
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JOCUL 3 0) T 


OCUL ACTIVĂRII UNUI M ODEL NE CO NV ERGENT 
ae (DE PREFERINȚĂ UN MODEL RITMIC). 


LÉ GRAN) Un participant la joc alege din mulţimea MM, MN 3 MO, 
ete. un model variabil neconvergent FL ce poate avea, deci, 
| multiple întruchipări, inclusiv variante muzicale. Se va pre- 
fera ca FL să fie un model ritmic care i se va părea partici- 
pantului alegător drept cel mai pregnant şi care să fie pus în 
evidenţă de un fragment (de o temă) a unei lucrări muzicale 
apartinind mulţimii MM sau MN etc. ses 
Apoi participantul alegător va comunica modelul ales, 
urmind ca acesta să fie analizat cu minuţiozitate de către 
| toţi partenerii. La acest joc va lua parte şi participantul 
alegätor care va: primi, ca şi ceilalți parteneri, un număr de 
ordine. iniy 
C. Toți participanţii îşi vor însuşi modelul ales după cum 
.. urmează: | 
— — = b)1  Participantul cu numărul de; ordine 1 va: aplica 
2 modelul PL în aranjarea unor: obiecte pe un spatiu limitat 
al uneia din camerele sale (într-o anumită perioadă „de 
timp). | ; : 

„Spre exemplu, obiectele. de pe o masă vor fi aran- 
jate în aşa fel încit să aibă o periodicitate de plasare în 
„spaţiu identică cu periodicitatea ritmică à temei din Con- 
„certul brandenburgic Nr. 5 de Bach (aleasă drept modelul 

3 „FL, de către participantul alegător). ms 
săi um te ordine 2 va aplica acelaşi model FL 
perioadă de 'timp). pe toata suprafața unei. camere (într-o anumită 


3 Participantul cu numă ordi 

l! umărul. de: ordine 3:— = — — — — în 
aranjarea obiectel r y re Des" A A 
AAE 0%) rail; 5 ae pe toată suprafaţa rene său (într-o anumită 


gpi- 


Tep Cat 

același mo Tr Porgieipan tul cu numărul de ordine următor va aplica 
| za ea $ Ae în gesturile sale, în modurile. sale de expunere, de comuni- 
| oadà limitată, Rae în ritmurile sale de muncă, de activitate pe o pori- 
© comaunicare RUE, (10 minute — cit durează o expunere verbală sau 
o zi la servici etc.) DC LEE EMEA h i, HSARA 

op ar pda Bt et TENN S 
dalain., a e cu numărul de ordine următor va găsi mo- 
perioadă, ză pe d modelului PL în modul său de com portamenti peo 
un prieten, cu o Ep pa NL 2 gg uta bunăoară, în relaţiile sale cu 
cesul ed ÆROANA apropiată, cu un colectiv de oameni 0- 

obținerii și realizării unor scopuri) ; Fa Si paip PES 


| 
| 
| 
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1 
| 


Participantul eu număr plic J 
KL a en de vialä pe 0 perioadă şi mai mare (e a dea Me 
Astfel, în cazul exemplului nostru, el își va regla actele sale, în ré RU 
biologice, fiziologice, comportamentul psihologice. ete., caile ditiis 
acestea si aibă o frecvență, o periodicitate, in timpul stabilit, identic 
cu periodicitatea ritmică a temei din concertul de Bach. 
Fiecare participant va găsi o modalitate de traducere a modelului 
ritmic în forma de manifestare indicată la paragraful ce corespunde nu- 
mărului său de ordine. 


Participantul, care reușește, în această ipostază, să ezercile o influ- 
entà binefăcătoare asupra unei persoane din joc sau din afara jocului, va fi 
considerat drept. câștigătorul acestui Joc. 


Influenţa binefäcätoare a modelului FL (în una din întruchipările 
sale realizate de către un participant la joc) poate consta în crearea unei 
bune dispoziţii, a unei plăceri deosebite, a unei revelații, a unui mod de 


a se simţi bine cineva, — — — à unui echilibru sufletesc si biologic, à 
unei incintäri, à unei dezinhibări, — — — à vindecării unei boli sau à 


unui viciu (în cazul N bunăoară), a rezolvării unor conflicte dintre oameni 
etc., iar beneficiarul acestor efecte poate fi o persoană din familie, un pri- 
eten, un cunoscut, un partener de joc sau chiar cel care aplică modelul 
la domiciliul său, în gesturile sale, în modul său de viaţă, cu condiţia Ca- 
aceste influenţe binefäcätoare să poată fi constatate şi de către partenerii 
săi de joc. Cei care nu reuşesc să trezească decit indiferenţă sau iritare, 
dezechilibru ete., celor din jur, prin realizarea unei coneretizări a modelului 
FL, nu pot candida la cîstigarea jocului. 


eset Dacă există mai multi participanţi care realizează o influenţă bine- 
ăcătoare asupra cuiva, atunci, va fi considerat drept câştigă 

i À cîştigător cel cu 
numărul de ordine cel mai mare. Se 75 


PA Se poate insă, să nu existe nici-un cîştigător al jocului (deci nici-un 
participant care să îmdeplinească condiţiile mai sus amintite) 


Cistigarea jocului depinde : 


— de aleger i itmi x AA 
îs e alegerea modelului (ritmic) FL de către participantul alegă- 


— de capacitatea modelului i 
i FL de a realiza, în u in i i 

tii i tabes na din è ă- 
rile sale, o influenţă binefäcätoare asupra unor oameni ; woup 
? 


— de capacitatea participantului câştigător de a găsi int 


optimă a modelului, contor liţiilor i ab pacea 
dus NOGE , orm condiţiilor impuse la parag î 
derea realizării unei influențe no HD ; paragraful său, în ve- 


— de numărul de ordine (atunci ci 
are, astfel, prioritate fat de An Eva 


sta este superior si cînd 
ordine mai mic); 


participanți candidaţi cu număr de 


ue (AS Tea y t p 
€ [CS p À fi eu 


366 


ul de ordine ultim va aplica modelul 


JOCUL NR. 4 0) 


JOCUL CREĂRII UNOR CONJUCTURI CONOTATIVE 


— — — a) Fiecare participant alege din mulțimea Mm (Mn, Mo eter) 
5 lucrări muzicale: 1 Pi, 1 Pal Ps, 1 Pan £ Por dintre 
care primele 3 sînt; cele care îi plac cel mai mult după urmă- 
toarele criterii: — 1 P, este lucrarea care-i satisface pe 
deplin simţul estetic, starea de plăcere (estetică) fiindu-i 
trezità de natura sonoră a lucrării 1 P;; 

— 1 P, este lucrarea care-i satisface cel mai mult simțul inte- 
lectual, adică lucrarea la care admiră construcţia, măestria 
realizării, originalitatea, noutatea ideilor etc. ; 

— 1 P, este lucrarea care, pe lîngă alte virtuţi, îi satisface, în 
cea mai mare măsură, simțul moral trezindu-i o reacţie de 

nonviolentä, de blindete, de iertare. 


A 


— Lucrările 1 P, si 1 P5, în schimb, care pot fi notate Si CU 
1 NP, și 1 NP, îi displace cel mai mult, considerindu-le 
a fi cele mai pläcute, cele mai nereusite, banale deci cele pe 
care le dispretuieste. 


b) 1. 


2. 


Fiecare participant va audia lucrarea 1 P, (1 NP) 


în momentul ce reprezintă conjuctura unei întîmplări 
fericite. (ÎE) din viaţa sa, astfel încit de cite ori va auzi 
1 P, să-şi amintească de ÎF (şi invers). 


Fiecare participant va audia lucrarea 1 P; (1 NP;), 


aleasä de el, în momentul m“L ce reprezintă conjuctura 
unei ființe dragi (FD), astfel încît de cite ori va mai 


aug premiar lucrarea 1 P; să-şi amintească de FD (şi 
invers). 


o i E SP Ea Lee PER T a RAR RS CURE Oa i cs 
3. 1 Fiecare participant va căuta să audă lucrarea 1 P, 


i 


3, 2 Fiecare participant va căuta si asculte lucrar 


(pe viu, pe bandă sau pe disc) în condiţiile succesive de 
reproducere sonoră, ri raTa — = = 


To 

Roy : — 1, reprezintă condiţiile cele mai bune (mai idea- 
e) de reproducere sonoră, interpretarea cea mai bună 
condiţiile de reproducere tehnică cele mai bune ete T 
ANA deci capabil să trezească în cel mai mare grad plă- 
reia: SRIENE i l'ar Tg — — — M reprezintă condiţii 
oa e, ai proaste de audiție sau de reproducere 

oră (interpretare proastă, dise deteriorat ete.). 


ea (1 P,). 
; inantu- 
zgomote, sunete 


1, În condiţiile unui bruiaj sonor ii i 
111 Y audiind-o dee 
tajul unor surse sonore străine de 1 Pis x 
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străine ete.) în stare sări producă, perturbații în recepţia» 


sonoră. 


N awana. aR) 
3. 3 Fiecare participant va căuta să audă lucrarea (1 P:} 
x în condiţiile unui anturaj senzorial pregnant, ieşit din 
comun, capabil să-i sustragă atenţia, în mod conștient, 
sau inconştient. $ 
Acest anturaj poate fi: — A de natură vizuală : EB de natură 
olfactivă : — C de natura tactilă; — D. de natură gustativă sau com- 
binatii ale acestora. De asemenea, aceste anturaje se împart în 2 categorii : 
— anturaje plăcute, care-i imbogätese percepția; 
— anturaje neplăcute, care contribuie la bruierea receptiei muzicale. 
Se pot realiza şi diferite combinaţii ale acestor. 2 categorii, ce produc 
anturaje cu diferite grade de plăcere fi neplăcere  (ducînd. spre repulsie, 
scîrbă, dezgust). 


3.4 Fiecare participant va căuta să audă lucrarea (1 P;) rı în 
diferite condiţii de stări, sufleteşti. 


Bunăoară, se va auzi (1 P,) r, în condiţii de oboseală, de supărare, 
de emoție, de enervare, de bună sau proastă dispoziţie, de foame, de sete, 
de nerebdare, 'de tristeţe. 


3.5 Fiecare participant va căuta să audă lucrarea (1 P,) r; de un număr 
mare de ori si cu mare frecvenţă pe o unitate de timp, pînă'cînd trezirea 


plăcerii estetice se va toci”, se va anula treptat, contactul auditiv cu 
(1 P,) ri provocindu-i o stare de intoxicație”. 


p nes erenn pom - — = = Er a 

4 Fiecare participant va audia lucrarea 1 P, în momentul Mo ce re- 

reprezintă conjuctura unei întâmplări nefericite (ÎN) din. viaţa sa, ce-i 
va trezi, mai tirziu, în amintire, o anumită; reacţie de repulsie i 


5 Fine participant va audia lucrarea 1° Pg în momentul Ms ce repre- 
Za FE Oi unei persoane (D) pe care o dusmăneste, o urăşte (per- 
; care i-a făcut cindva un rău), pe care o antipatizează, deci care-i 
rezeste © anumită stare de aversiune. 11 | Se 


Dacă antipatia, față de: (D) nu: este pr i 
; h ste prea mare's 

el A rer ulterior al partioipantulu! ce 1P 
eta) invers, să influenţeze în m it j 
sale cu (D). f SEPAN 

După mai multe încercări a participantùlui 

) rticipant j 
eventual, de a unulă starea de făina dt taţi do D). sante de Au IARUA seu 


in mijloci ării 
aminteşte pe ` age Vgcării 
E 


va influența ìn 
ION 4 Es acesta va în- 
cu ajutorul lui 1 P,, relaţiile 


1P;; în procesul ulterior de evocare (LP 
| (1P4) SE (D); acesta va căuta, 


ca înaintea unei noi întilniri eu (D), să rea 
sculte lucrar îndi 
d al la (D), în condițiile efortului de ez ma Ta Sina rat 
» pentru ea ulterior, în timpul contactului cu (D), Să RBA aţă 


tutea: ecoului ‘sufletesc rezultat din proaspăta ratia ma È CAEN 
3) 
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DE ti 


| ES nee: actiuni, gesturi, cuvinte care 
a a ze fată de (D) cu fapte, acţiuni, g 1 CU 
strădui să SU so RU reacțiilor sufleteşti de antipatie. Aga Qt 
ăi reze N A ai SATAIR ; inc TA € ii Tale je 
Sà SN cu momentul Ms, fiecare participant va audia lucrarea 1 Ps 
începi ; i 


numai în acest scop. 


Participantul care va reuşi să-și modifice atitudinea la de dr 

| P 1 pauep,, DP; gratie unor conjuneturi (schim bine si a se yE 

| iei T P si 1 P, cu repulsie si repulsia fată de 1 P, Si 1. A cu atrac 
È R yss "mai ales îşi va modifica atitudinea de dușmănie față de (D) 
Pa ee 4i ajutorul lui 1 P, va putea fi considerat cistigatul 
prin ù ut $ 


| oua a e 
| 
| 


JOCUL Nr. 5 A a) -> 


| JOCUL ACTIVĂRII UNUL SEMN REACTIV 
| ÎN VEDEREA EXPRIMĂRII UNOR REACȚII FLUCPUANTE 


i ` Mit 


— — — à) Un părticipant/la joc alege, din mulţimea Mm (Mn, Mo, etc. 
imaginea care i se pare a fi cea mai pregnantă a unuiS. R.M. 

adică imaginea unuï gest, a unei mimici (eventual), a unui re, 
flex fiziologie, a unei atitudini, în general, a unui, mod de com) 
portament ce-i trezeşte o puternică reacţie psihică Re./, imaginea 
fiindu-i sugerată de fragmentul unei lucrări muzicale apartinind 
mulțimi Mm, ete., în virtutea unei modelări. . . 

Deci, participantul alege din mulțimea Mm, etc., 

| o imagine. S:R.M1 : ... ce-i EE cati PR re ae 

IP e ooa Sa . . 

sugerată de structura „o reacție (o emoție)  Re..1 |! 

unui fragment muzical titei Tor t 

structura muzicală a imaginii SRM: | 


fiind modelată, după... 


—— > 
„trezeşte 
‘intruchipare S.R.M. de reper 


iii ii 


nat A CĂ "(deci ei mod: de: naeta i 
prezența reacției J 1] D 
| | hs tă N Au „melodie, ascendent poate fi. considerat, de 
i uman agcendent, ODAN à fi modelat, după un mod de comportament; 
expansiv, 


încredere, de acec: Siv, dinamic ce exprimă o stare de: speranţă, de 
motiv ; sau ii Le reacție îi este trezită direct chiar de respectivul 
i | Pant alegător o stare Mo în forte poate să-i trezească aceluiaşi partici- 
e | mism, de împlinire, de nică, vitală, de veselie, de plenitudine, de opti- 
ă acest acord, i se relevă Liv de sine, întrucit la o privire mai atentă. 
i anumită mimică Jumingaga Modelat după un anumit gest robust, după o 
a ia, Road, de bună dispoziţie aşa cum un acord micşorat. 
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poate sări sugereze imaginea unei ia Aero ie 
vine reperabilă (grație unei modelări à structurii acor ice) la a 
gine eparhia j ili de umilința trezindu-i, astfel, o 
gesturi de nesiguranță, de instabilitate, e um , 
reacţie de deprimare; de îndoială, de angoasd. 
TS i . J 
Relaţia imaginea S.R.M. sugerată de structura muzicală 
y piee R pe 
ii trezeşte 
ie si ate DE E Re. l (intrucit întruchiparea de reper S.R.M. 
participantului alegător 
indică 
—— Re. ) este rezultatul : 
prezenţa 
_ jJinclinatie 
malice) 


intr-un sistem tonal, 


i de natură fiziologică la nivelul lumii vii (ani- 


sau 
_ I inclinatiei de natură fiziologică sau psihică la nivelul 
speciei umane 
sau 
_ I convenției la nivelul grupării umane (de-tip etnic) A 
din care face parte participantul alegător 
sau 
_ IV conventieila nivelul grupării umane (de tip etnic) B 
(sau de tip religios, filozofic etc.) ce este diferită de cea din 
care face parte participantul alegător, convenţie însă, pe 
care acesta din urmă o cunoaşte. 
` sau 
= y conceptiei cre dinţei în virtutea unei revelații, a 
unei grupări umane mai mici (decît A şi B) ce are la bază 
REDOR DTO AE QE D care tind să transfigureze, să îmbu- 
Ù ţia primară, egoistă şi trufaşă a omului. 


= Rte al MEAS de tip I sau, mai ales, II coincid cu cele 
Participantul alegător comunică partenerilor de joc i agi 
RR sugerată de către structura unei lucrări a aa 
mi n, ş — — urmind să stabilească, împreună cu aceştia, din 
ne E face parte relația S.R.M. — Re-l: Aaa 
ituatiilor, acesta va aparţine c iei. I s 
IE JE 20) E omp or noastre, motivul Ea ial en se Ea 
tegoriilor de ne o stare de încredere, speranţă în vitate Ta 
oii tea Se ri I, IT Si III, la fel si cazul acordului a 
dispoziţie, di del al ace exprimé o,atare tonică, de optimism iată 
latio Pa Siy VA să acor ului micşorat. Să presupunem că Mere. 
| categoria i de determinări unde I Că geci Ds 
q => SS . 


= —D 1, Partici 
icipantul alegător va săvirşi, cu prima ocazie care 


i se va ivi, o întruchipa R.M 
; ipare S. i S îneţ 
i indice p „M, în aşa fel, încît S. R. M. 


i Re, relaţia tăcind parte din categoria 
6 i . [i x i y4 > 
căt ant conform deci, sugestiei primite prin inte 
| muzicale ce aparține mulțimii Mm. Re ON 
» MN, Mo etc. 


futruchiparea S.R.M. vă consta într-un gest sau o mimică sau, în 
eneral, într-un mod de comportament, într-o atitudine (fiind exclus lim- 
bajul vorbit) care să exprime, conform categoriei i de determinări, reacția 
Rel. s 
| a: fntruchiparéa S.R.M va fi în așa fel realizată, încît receptorul, mésa- 
jului să perceapă relatia SRM > Re. l conform sensului real al acestei 
comunicări. % 
în caz că participantul alegător nu va realiza această condiție va 
ţi considerat eliminat din joc, urmind să suporte sancţiunea Nr. 5 a, iar 
păxtenerul cu numărul de ordine următor va încerca să realizeze respectiva 
condiție. 
Starea psihică Re.l îi va fi provocată fie de partenerii de joc, fie de 
o anumită împrejurare din viaţă, iar destinatarul , adică receptorul co- 
municării, va fi o persoană, din afara jocului, pe care şi-o alege singur. 
Deci, conform exemplelor date mai sus, participantul alegător se 
va exprima, cu primă ocazie, prin intermediul unui mod de comporta- 
ment ascendent, expansiv dinamic, încercînd să comunice (unui receptor) 
o star dé speranţă, de încredere sau prin intermediul unui gest robust, 
a unei mimici de bună dispoziţie o stare tonică de stäpinire de sine, de 
plenitudine sai prin intermediul unui gest de nesiguranță, de instabili- 
tte, de umilință o stare de suferință, de boală fizică. 


și b, Participantul cu numărul de ordine următor va săvirși, se vă ex- 

priha, CU prima ocàżiė, care se va ivi, prin intermediul aceluiaşi S.R.M, 
| petru à comunica ò altă stare psihică Re.m # Re, in aṣa fel, încit re- 
ITA exprimă 
latia S.R.M ————> Re. să fie săvirșită conform unui caz din categoria, 
de determinări i + 1 (numai dacă i nu a fost categoria V), chiar dacă acest 
mod de experimare al reacției m îi este necaracteristie participantului 
respectiv. 
n fu iruoli paie S.R.M va fi în aşa fel săvirşită incit receptorul mesa- 
jului să perceapă relaţia S.R.M — Re.m conform sensului real al intenţiei 
de comunicare. 
TE ae nu va realiza aceastä condifie va fi eliminat din joc, ur- 
ordine ea be sancţiunea, Nr. 5 b, în timp ce partenerul cu numărul de 
la tor va, încerca să realizeze condiţiile paragrafului 2. — — — 
a Fou reacția psihică Re.m îi va fi provocată fie de parte- 
TRSN a À ie de o anumită imprejurare de viaţă, iar destinatarul comu- 
o te Aléc2 ne persoanä din afara, jocului pe care participantul respectiv 

pi ; ocmai, pentru a-i putea primi şi percepe comunicarea. 
îi iti lo a recepta mesajul, această persoană trebuie să cunoască 
exprimă » din categoria de determinări à + 7, contorm căruia S.R.M 
mu» Rom, 


| + a, participantul se va exprima bunăoară, unui interlocutor, 

stare. de Par tre a unui gest de umilinţă pentru a comunica o 

(insulté) primit i e sufletească, de descurajare ca urmare a unei jigniri 
3, PU € 2 

ou Do Art lol paDiu cu numărul de ordine următor, se va exprima, 

ză ie, care i se va ivi în cale, prin intermediul aceluiaşi S.R.M, 


i 
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+ Re, în aşa fel, încit 


pentru a comunica o altă reacţie Re. 2 + Re n 


St \ i À @ S SV | sit où i caz in at yor ia de 

R M R N să fio stă Al ȘI d confor m unul 2 A gi 5 rs dac: 

> Je Ja Š y + f st ategorlă V E] C lar., Ga 
i i ii + € A cu l- H 1 nu ren ost Ca CI 

determini T1 à w (numai de ICE £ = si. 


i iind i i ésted 
i itii vor ti citite la paragraful 2 fiind identice cu ac 
nee et Ro: jar în loc de ctaegoria de deter- 


(în loc de reacţia Eom se so PE 
ingri ioe I se va CL tr): Se SDL 
RS onto exemplelor. de mai sus participantul se va exprima 
wi uto MP OO termediul gestului de umilință, de nesi- 
unui interlocutor, alos de'el, prin interme gestu lintă 
duranță, pentru a-i comunică o stare sufletească de prefăcută umi infà 
cerşind, de fapt, compätimire si urmărind, în mod indirect, De yoni 
avantaj material prin viclenie sau, prin același gest de umilinţă, par wi 
pantul va încerca să exprimé o reacţie, o dispoziţie psihică, (9) atitudine. e 
teamă si respect față de interlocutorul său, ce are o funcţie socială supe- 
rioară. si Sessa HU tro po ET Rl T 
Acesta (receptorului mesajului) va trebui să surprindă, să descifreze 
substratul acestor gesturi şi moduri de comportament „demascind””, ast- 
fel, adevăratele stări si intenţii pe care participantul de joc le-a comunicat 
si pe care le ascunde, în acest tel, în mod intenţionat. Altfel, el riscă să 
fie eliminat din joe pentru neobtinerea comunicării, urmînd. ca partici- 
pantul cu numărul de ordine următor să încerce realizarea condiţiilor de 
la paragraful 3, iar dacă nici acesta nu poate, va încerca, următorul etc. 
Réspectivul participant la joc vă avea interesul să-şi aleagă un in- 
terlocutor care să-i ghicească intenţiile, chiar dacă acest mod de-expri- 
mare (S.R.M. > Re.n), cit si reacţia n nu îi sint, deobicei, proprii, reali- 
zind, astfel, cu un anume efort, comunicarea. RRD D 


„N Participantul cu numărul de ordine următor se va expritaa, cu 
prima ocazie, care i se va ivi în cale, prin intermediul aceluiaşi S.R.M. 
epre a comunica o altă stare psihică Re. w + Re. m + Re. l + Re. m £ 
— — — — , în aşa fel, încît S.R.M exprimă Re.w să fi Xvirsità 
conf (AE categoriei de determinări Nr. V. pas $ Sie i că dă 
$ . Spre exemplu, se va exprima prin-mijlocirea unor Ada aii 
a te i ; esturi de umi- 
lință pentru a comunica, refuzul de a primi o laudă (meritat) şi în felul 
eoria de a se încrede în el însuşi, într-o atitudine de reală modestie. ce 
zaak a e me mărire și căutarea unei păci lăuntrice Participantul 
ref] v îşi va alege un interlocutor pe care îl pre cata DL săi 
REVUE intenţia comunicării. Dacă nu va dbine destine à non eli- 
ernia joc, urmînd să suporte sancţiunea Nr. 5 a, în tim AA: PS i 
par ra cu numărul de ordine următor va încerca ns orditiilor 
f E i acesta nu va putea, va acţiona, Re 
i oaro va realiza actul căii zi 

Pata) a) iu N va fi considerat ofptigătorul provizoriu ie ne 
oui, ul ce urmează să se realizeze si sancţiunea, 5 ete ae 

te nici unul din participanţi nu realizează, conditiil i 
fi considerat drept cistigätor participantul care-a E Nat acnee 
oare ultimului i i ) 
timül inainte -de N SE palat inainte de N sau dacă 


„So aplică regulile, 6,6, 7 (do la pag..362) adaptate la jocul 5 a 
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A Saneţiunea 5 à 


pentru participanţii eliminaţi din jocul 5 à. 


-Fiecare din participanţii saneţionaţi va trebui (cu prima ocazie cate 
ise va ivi) să răspundă cu un gest de märinimie (sau cu 0 vorbă bună) adre- 
sai unei persoane R care i-a făcut, într-un trecut apropiat, un rău. "E 

© Partieipantul care reusest e să producă, prin această atitudine, o 
modificare definitivă sau temporală chiar, în caracterul persoanei R va fi 
considerat drept câştigătorul virtual al jocului 5 a, anulind, în acest fel, 
postura cistigätorului initial al jocului. | 

"Ca atare, pot exista mai multi cîștigători. i gi 

Dacă însă, nici unul din participanţii saneţionați nu reuşeşte să 
realizeze această condiţie, dreptul ciștigătorului iniţial al jocului rămine 


în vigoare. 


JOCUL 5 B «)-— 


JOCUL ACTIVARII UNUL SEM NREACTIV DE NATURĂ 
VOCAL SONORĂ ÎN FAŢA UNOR SEMNE ACT IVE FLUCTUANTE 


f — — — a) Un participant la joc alege din mulțimea Mm (Mn, Mo etc.) 
imaginea care i se pare a fi cea mai pregnantă à unui S.R.N de natură 
sonoră, ce-și găseşte întruchiparea în sfera modului de inflexiune a voeii 
omenești sau a, limbajului nearticulat, exprimind prezenţa unei anumite 
reacţii afective Re.m. Imaginea; S.R.N este sugerată de un fragment mu- 
zical apartinind unei lucrări din mulțimea Mm, etc., sugestia fiind datorată 
unei modelări a structurii muzicale după un S.R.N de reper. 
carei Asi Partipipaabal alegător extrage 0 structură muzicală” $, 
CAS e „un mod de inflexiune a vocii omeneşti sau O formă nearti- 
IE e io laica exprimind o întrebare sau un răspuns sau o concluzie 
holot aeti re ori o îndoială, o decizie, o mirare, un strigăt etc., un 
Fra ris, o izbucnire de plins ete. À 
ragmentul muzical extras se bucură de următoarea proprietate : 


conturează ce-i trezeşte 
structura S, > 0 i i i e ? 
a Se ugorină | imagine S.R.N ie Re. m 


o reactie 


} 


fiind 

iit | 7 a He omeneşti sau a limbajului nearticulat: ` 
ce indică piu i Ne rh hala + 

prezenţa, reacției m| y | i bifa ROUE 


[intructipare S.R.N(de reper) de natura unui mod 


dine 1 va căuta să 
prin intermediul unei 
ta reacției Re.m, S.R.N-ul fiind 
iat, cit mai modelat după imaginea S.R.N, 


eat) A Participantul cu numărul de or 
fata unui interlocutor (ales de el) 


se exprime În VOL 
întruchipări S.R.N care să indice prezen 
satizat În un mod cit mai &propi i 7 
deci după structura S € Mm, Mn — — (care à sugerat e: Sun 
t S AEA A 3 ; 
SRN participantului alegător) acționînd, în telul acestă, He Ru 
fatà de direcţia schemei prezentate mal Sus; deci invers faţă de eta 
creator al compozitorului ce a realizat lucrarea muzicală (şi care 2 mode- 
lat în mod voluntar sau involuntar structură S, după o intruchipare 
SR.N de reper). À 4 MAR : 

Exprimarea S.R.N, deci trezirea lui Re.m va trebui să reprezinte o 
reactie a participantului fată de un semn activ S.A.n MINOT, de minimă 
importanță pentru el. S.A.n-ul poate îi provocat în mod direct de către 
interlocutorul pe care şi l-a ales. Spre exemplu, va pune 0 întrebare aces- 
tuia adaptindu-si modul de intlexiune al vocii după profilul melodie al 
structurii S, (ce sugerează punerea unei întrebări), interogarea referin- 
du-se la o problemă minoră, legată direct sau indirect de interlocutorul 
ales (de genul „cum îți merge ?”, „ce mai faci ?”, etc.). 

2 Participantul cu numărul de ordine 2 va căuta să se exprime în 
fața unui interlocutor (unor interlocutori) prin intermediul unei întru- 
chipări S.R.N, care să indice prezența reacției psihice Re. m, S.R.N fiind 
realizat la un mod cît mai apropiat, cît mai modelat după imaginea S.B.N, 
deci după structura S, à lucrării muzicale ce aparţine lui Mm — — — 

__ Jar exprimarea S.R.N şi deci trezirea lui Re.m va trebui să repre- 
zinte o reacţie a participantului faţă de un S.A.m 3 S.A.n, avind o im- 
portanță mai mare pentru el decît cea avută de S.A.n pentru partici 

5 Z 2 „A. rticipan- 
tul eu numărul de ordine 1. i p 
Spre exemplu, va pune o întrebare (interlocut i itc 
€ L orului säu) referitoare 
la m wmi partid sau a unei țări sau a unui om sau a satu es ce 
reprezin = un interes oarecare sau referitoare la informatiile provenite 
dintr-un domeniu colateral de activitate (prezentind un oarecare interes) 
re ua pini nea vocii, care pune întrebarea, trebuind să fie modelat 
2) m ic a ueturii x EEEN 
z p elodic al structurii S, (ce sugerează punerea unei între- 
N—1 Participantul cu numărul de ordine următor va că 
i 7 : a căuta să se 
prime (în fața unui sau à unor interlocuitori) prin inter : : 
întruchipări S.R.N, care să indi iei ermediul unei 
` ) ice prezenţa reacției Re.m, 1 i 5 
peine, iar S.R.N să fie cît mai moldelat după uti $ cs 
xprimarea S.R.N si deci, trezir A ructura S.. 
à 5 irea | PARER VE ve 
o repetie a participantului faţă de un S A pa X SE Fe St exprime 
a o importanţă mai mar NE S A ER LE adaos 
Mo entre re pentru el decît important 
À, arten à aţa avută de 
P P erul cu numărul de ordine anterior. 


Spre exem: i 
RAT EAU Ta pune o întrebare (interlocutorului său) referitoare 
bizare G ce vieu din anturajul său (soarta copilului, à 
d vieţii acesteia sau referitoare A EA momant de mara cumpănă 
domeniul de activitate cel mai apr informație extrem de pretioa il 
inflexiune al vocii sale, nai apropiat al participantului, iar EE 


tera i care pune întrebarea, trebui i 
p melodic al structurii S, (ce sugerează te, tea Pe Ie a Š 
ebări). 
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A i În caz că participantul nu poate realiza aceste condiții, va încerca 
acest lucru participantul cu numărul de ordine următor $.a.m.d. 

d N Participantul cu numărul de ordine următor va căuta să se 
exprime (în faţa unui sau a unor interlocutori) prin intermediul unei în- 


à trachipäri S.R.N, care să indice prezenţa unei reacţii psihice Re.m, la 
à o intensitate maximă, căutînd ca întruchiparea respectivă să fie cit mai 
al modelată după structura S,. | 

Iar exprimarea S.R.N şi deci trezirea lui Re.m va trebui să exprime 
A o reacție a participantului față de un S.A.a # S.A.b = S.A.m £ S.A.n 4 


z — — — avind o importanță mazimă, capitală pentru el. 

Spre exemplu, va pune o întrebare (unui interlocutor) referitoare la 
e un moment crucial al vieţii sale (bunăoară cu privire la, reuşita, sa la un 
mă examen de viaţă sau la sănătatea sau la eventuala, moarte a sa sau la 
re existența unor tărimuri fundamentale) modul de inflexiune al vocii tre- 
ră buind să fie modelat după profilul melodic al structurii S, (ce sugerează 
al punerea unei întrebări). 
— Dacă participantul respectiv nu reuşeşte realizarea acestor condiţii 
ul intr-o perioadă limitată de timp, fixată, în comun acord, cu toţi parte- 
nerii de la joc, atunci va încerca, acest lucru, participantul cu numărul 
de ordine următor s.a.m.d. Condiţiile de la paragraful N se mai pot efec- 
tua si în felul următor : după executarea situaţiei impuse de N—1 se va 
fixa o perioadă de timp, în limita căreia va trebui să se împlinească con- 
ditile paragrafului N de către unul din participanţii la joc (indiferent de 
numărul de ordine avut), căruia i se va ivi prilejul realizării lor şi care va 
putea să le aplice. 


in 
rū- 
nd 
5, 


Participantul care îndeplineşte primul condiţiile N va fi conside- 
rat cistigätorul acestui joc. 

Cistigarea jocului depinde, deci, de un prilej care trebuie să i se 
ofere unui participant, în limita respectivă de timp, cit şi de capacităţile 
acestuia, ca în momentul extrem de important pentru el, cînd îi apare 
SA, să poată avea stăpînirea de sine pentru a reproduce S.R.N-ul în 
situația cerută. i i 

n acest joe nu există participanți eliminați. 


ý se 
unei 
itate | JOCUL Nr. 6 A 6) 
| 
rime | e i 
ci | JOCUL CULTIVARII, ACTIVĂRII SAU AL 
„de i NEACTIVĂRIIL UNEL REACȚII EXPRIMATE DE UN 
SEMNREACTIV 

poar? 
ui, # ; 
inb La inceput, fiecare participant va ìmpărpi, intr-un tabel T, S.R. — 
i dis urile (semnele reactive) practicate de el (adică acţiunile, faptele, gestu- 

de e, comportamentele sale) în două categorii: A şi NA, după anumite 
vaot | Criterii morale, 


pári) 
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să j tamentele) ce 
s LN A vor fi introduse semnele Reactivo (comportă ina a ta 
indică prezenţa unor reactii de bunătate, de dragana, wA prea r Sido 
violență, do echilibru sufletesc, de cumpätare, Calm, aty > SE 
aativătate. spirit interogativ, ete. . MaR Pg ii a 
$ AO h KARE fi one Semnele Reactive ce inaapi Pr 4 
SR fi incluse À l iveco ana ea Dror PE PE 
cacti de răutate, de ură, de violenţă, de dezechilibru suf obese, P 
raot ofte, de mindrie, de dis Jo descurajare, furie, minie, egoism, 
uni şi pofte, de mindrie, de disperare, de descurajare, 3 
irit pasiv (platitudine). j n er cu 
dis 2 a) 1 Fiecare participant alege imaginea unui S.R.I (even- 
TE tual = S.R.M sau S.R.N) ce-i trezeşte, în modul cel mai 
— — — puternic, o reacţie psihică Re.I, imaginea fina HER 
— — — deo lucrare sau un fragment muzical lp e Mm (Mn, etc.). 


Dacă în jocurile 5 a si 5 b era reţinut si activat Semnul Reactiv 


indică prezența i TER 
din relaţia S-R.M ne Re. | în jocul 6 a este reţinută şi acti- 
SRN eee ROM F Et 


~ dE i st IT 
vată (sau neactivatä) reacţia afectivă din relaţia S.R.I —Re.I (eventual 
Re.l = Rel sau = Re. m). j ja f 


Deci, fiecare participant alege din mulțimea Mm, Mn, — — — o 
raita [Re E Re A) PE o imagine S.R.I ce este sugerată de 
A FN renom eme CE Sere. 
și care este ce indică 
Ip e Mm, — ————— 0 întruchipare S.R.I de reper ta 
modelata după, STIE a los con prezenţa 


reacției Re.I 


2 Apoi fiecare participant confruntă reacţia Re.I (trezitä de ima- 

ginea S.R.I) cu tabelul T, existind 5 posibilităţi : Le 

— 1 Re. I nu face parte din tabelul T, deci Re.l ¢ T. 

— 2 Re, I face parte din A şi îi este proprie, deci îşi aminteşte de 
sävirsirea, în trecut, a unei serii de S.R.-uri ce indicau prezența 
lui Re. I, așadar Re.le À >p (îi este proprie). 

— 3 po tane DETE giy A dar nu-i este proprie, neamintindu-si 
să fi sävirgit vre-odatà S.R.-uri care să indice zenta reacției 
Rel, DU ne TEA ATN prezența reacției 
— 4 Re, I face parte din NA si fi este proprie, deci Re.I e NA 
we, apei dn NA ALU aqua di Rele NA > p. 
5 ne i sparte din NA și nu îi este proprie, deci Re. Ie 
— — b) — Dacă se produce situaţia —1 partici 
SA 4/4 de ir in cadrul Asi Fr RAR eate 
— D apare situația — 2 participantul este absolvi 
il ee ral es Li tie proprie la un înalt nd prin S.R.- 
;  fäptuieste (și care indică prezenţa, s i adi 
(Rele À >p) gr, L (în cel mai inalt SEN Rire AA pl a 


de acţiuni 
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umile voulizabe, ini dă seama că reactia Bel 
desăvirsită, deci (he./e A — p) gr. l-i, atunci 
Luce o serie de netiuni (fapte, ebe.), deci o serie do 
n spre desăvirşirea, spre ampliti- 


Dacă insă, prin S.R 
pu o are incă o prezenţă 
participantul va prodi 
SRi: SRK 12,9, = — y ! 
carta continui à propriet voneţii Re.f gi anume : | | 

SRK 1 să indice prezența (Role Ap) (=i) Aio 0 

SRE 2 să indice prezența (Re.le Ap) gr. (L—i) +2 tin- 

gind spre 

S.R.K n să indice prezența (Re. Ze A >p) gr, 1 

SR.Kt vor fi modelate după imaginea S.R.I sugerată de 1pe 
€ Mm, (Mn, Mo, ete.) s ai | 

“2 Dacă este situaţia — 3, atunci participantul va fäptui o serie 
de S.R.K"" : S.R.K 1,2,3, —— => ll modelate după imaginea S.RT, 
sugerată de lpe Mm (Mn, Mo, ete), si după un caz tipic şi cunoscut de 
reper și de intruchipare S.R.I (deci după un model de reper S.R.I) săvir- 
i sit de o persoană umană în trecut, S.R. Kc vor fi în aşa fel realizate 


| încit : 
i S.R.K 1 să indice prezenţa [Re. Te A >p] gr. 1-i (cel mai mic 
grad) } 


S.R.K (n—2) să indice prezenţa [Re.Z e À — p] gr. 8 
S.R.K (n—1) să indice prezenţa [Re.Ze À — p] gr. 2 
S.R.K n să indice prezenţa [Re Ile A > p] gr. 1 


_Participantul va parcurge cit va putea din soria S.R.K"‘°", pînă 
„va simți sentimentul regretului pentru realizarea S.R."#" (faptelor, 
comportamentelor) din ‘trecut, ce nu indicau prezenţa reacției psihice 
(stării de spirit) Re. Z, care nu aveau deci natura S.R.L. : 

— Dacă este situația — 4, atunei participantul va produce o serie 
de SRE echivalente 


> N.S.R.I (non S.R.I care să indice prezenţa 


1 
| 
unei atitudini po 
pe taia, prezenţa unei stări afectivo N Re. Z, non Re.I); adică o 
Dar pu opună lui Re.L şi care să facă parte din clasa A. ©. 
chipare S.R K la va căuta un caz de reper tipic si cunoscut de întru- 
seria, de SF, pei Sita in trecdi, de o persoană, după care își va modela 
SR RL a SRE e bora miaa delsi virite «inalt: 
3 să indice prezența (N.Re.i e INER p) er.l-i 
| ae (n-1) Să indice prezenţa, (N Role A = p) gr. 2 
| Pa tr n să indico prezența (N Re.le A me p) gr. 1 
| BR Kerior Deal H realiza, experimentind, cit va putea din seria 
N Ref, în et ati: i rodeţioneze, pe cit posibil, cu Starea afectiv 
bicei invers, Ani în care, în trecut, era obișnuit să se comporte deo- 
PART Dacă este Bitua ţie E As t-e 
actiuni, cu conditi mapia — 5 atunci participantul: va fi absolvit 
s NA | ip azil da reactia he. să nu-i lle dalog propris, PAIE ME 
pantal va, săyirgit acă însă (Ree NA = np) gr 0 ++ i, atunci partici- 
S.R ma vivşit 9 serie de SIRIL iu asi lol inott : 3 | 
AR 1 să indice (Re, Je NA = np) (gro + Ve au 5 
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(Re.l e NA — np) (gr. 0 + i) — 2 
tinzind 
spre 
à indi . Je NA n rr, O0. ss: 
S.R.K n să indice (Re. Ie np) g A at ER 


S.R.K 2 să indice 


S.R.K""* vor fi modelate după un caz tipic ȘI 
săvirşite de către 0 persoană umană în trecut. 


OBSERVAȚII, INDICAȚII 


— În concluzie, acest joc va ajuta pe fiecare participant să sondeze, 
să depisteze, prin intermediul unei sugestii muzicale, primite de la o lu- 
crare din mulţimea Mm, MN, Mo, etc., anumite porniri, anumite incli- 
naţii care-i sînt sau nu proprii, după care va încerca, să le amplifice, să le 
dezvolte, să le atenueze sau chiar să le înfrineze : 

= pe ct rule Ea) De No NOvENtUAL 4, 0 So vor sävirsi, de 
eătre participant, o serie de S. R. “i (fapte, acţiuni) după următoarea 


schemă : 
participantul. sävirseste 
ce indică modelate 
E serie de S.R.K"! ———> Re, i 
| prezenţa | după 
| (imaginea 
sau ca opoziţie 
| „ce indică ca reacţie 
oiserie dë S.R:.R PNR ON ITP. 
prezenţa a 
ce indică, sugerată nues 
SRI Be. a ala i Mm. ] modelată 
(la rîndul ei) 
după 


E intruchipare S.R.I SEP Re.I 
de reper prezența 


— irul de intruchipäri S.R.K > S.R.I sau S.R.K —N SRI va 


consta dintr-o serie d 

e fapte, acţiuni FPE 
ete, fa L pte, iuni, comportamente, ati îmi : 
ță de alte persoane sau faţă de ENG San Aaa US 


— Aceste S.R,K"" vor f 
tie comunicate celorlalt „Vor fi săvirşite într-o tot A e a E 
cate celorlalți parteneri, constituind, de ea de 

tapt, Na 


con tiin j A je i )A tici nt 
B fa pers onală, fic căru | l i ipa . 
De asemenea, fiecare porao Y t y% i e e să 
ani nu & UI ebui Să cercetez ELN 


cunoască, să at : 
oe constate SRK "ie săvirgite de către ceilalți parteneri de 
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Participantul care desăvirşește aceste acţiuni este condiderat cîşti- 


gatul acestui joc. 


Meditează la raportul existent între diferite tipuri de S.R. K uri 
ce trebuiesc a fi desăvirșite (sävirsite) şi S.A.(A). Did 

Dacă un participant eşuează în una din încercările sale de a 
realiza o întruchipare personală S.R.K > S.R.I sau S.R.K—N.S.RI 
(adică în una din faptele, acţiunile, gesturile, comportamentele sale per- 
sonale pe care le-a propus într-o serie de intruchipäri S.R.K) atunci va 
trebui să suporte următoarea sanctiune : (1) va săvîrşi un act deu m i- 
linţă faţă de partenerii săi de joc (fie mărturisind acestora unul din 
defectele, din faptele sale rele, din păcatele, din greşelile sale săvirşite 
în trecutul apropiat sau mai îndepărtat; şi care să nu fie S.R.I sau resp ectiv 
N S.R.I, pe care-l va desävirsi în secret, fie că va comite un act de umi- 
linţă de altă natură); 

sau 

(2) va oferi unuia din partenerii săi de joc un act de bunăvoință 
sau un obiect de care are nevoie. 

Pentru fiecare eşec va alege sau o sancţiune de tip (1) sau detip 
(2). În cazul mai multor eșecuri alege alternativ cele două tipuri desac- 
tiuni (cite una pentru un eşec). Acestea, constituiesc, de asemenea, proble- 
me de conștiință personală pentru fiecare participant. 


JOCUL Nr. 6 B $) 


JOCUL PERMANENTIZĂRII UNEI REACȚII 


* 


poziţii dă pier jocului 6 a, deci după ce participanţii aflați în 
A aci dia ap au incercat să, cultive reacţii psihice ce aparţin clasei 
ga El Care au reuşit acest lucru vor parcurge, pe o treaptă su- 
penioară, jocul 6 b. De la bun : că. ii i 
(calităţile psihice) Re. T a bun început se constată că reacţiile afective 
tru cazurile 4, 5) cun (pentru cazurile 2, 3) si reacţiile N Re. I (pen- 
re ii DAȚI Avate de acești participanţi la joc, formează o mul- 
AE Era, 09 nea, reacțiilor afective pregnante a, d, 6, — — — ù 
mulțimii: Mm a Aa rezite de lucräri sau fragmente muzicale ce apartin 
ACeétes troc ti peana ete., cit Şi reacţiile psihice contrare unora dintre 
obtinu t prin infrinaresl CĂ: cultivat sau le-au amplificat sau pe care le-au 
tin clasei A, elor provocate de lucrările muzicale şi care apar- 
— à Fiecare tici ; : : : 
reacția, psihică, A ah dm în Pogu ó en | e ol ta 


— b Fiecare di toi 
, in par i i i 
sive, de incercare participanţi va fi supus la o serie de 5 probe succe- 


fiind astfel - i ` 
greutate progresivă : SA ALAN A SAN ONE d'a 5 S.A. uri de 
2 Le . . - LU 
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— “Aceste SA." vor fi diferite pentru fiecare rence ne a 
Re, deci pentru fiecare participant care cultivă o anum 
y —i0cle 5 SAt", sub forma unor 5 probe de moea na os 
intra în contact fiecare participant, Par. L, vor pe sate w > pa tic 
sens, de către mulţimea celorlalţi A au în funcţie 
i AY € Ad. i ma i 4 

cultivată de către un participant. Lar. 4 | f gi 

Tată, spre exemplu, 5 © Ai, deci 5 probe de uite d ase 
va intra în contact un participant Par: L, ce a cultivat o s m Dert 
pe care a găsit-o, drept dominantă, in lucrarea „La nativite ; 
Messiaen. 
S-A o jignire la adresa lui Par- Ds 


A, 1 = 
SA 2 —o insultă la adresa lui Par. L; de 
Ş.A. 3 = împiedicarea lui Par. L de a obţine un obiect dorit; 
S.A. 4 = împiedicarea lui Par. L de a participa la o acţiune dorită ; 
SA 5 — un act de violență la adresa lui Par. L 


Fiecare participant va căuta să reacționeze la toate. cele 5 SA. 
succesive, provocate, de partenerii de joc, cu aceeaşi reacție psihică Re. 
sau N Re. T (în cazul nostru fiind starea, de blindete) şi pe care à culti- 
vat-o în. jocul 6 a prin S.R.K.. 198 5 nf 7 

Partenerul care răspunde, care reacționează constant, cu aceeași reac- 
tie Re.I (sau N Re.l), la numărul cel mai mare de S.A.%i, deci de probe, 
este considerat a fi câștigătorul cât şi cîştigatul acestui joc. 


Fi 


JOCUL Nr. 6 C $) 
JOCUL ASCUNDERIT UNEI REACŢII AFECTIVE 


: După consuinaréà jocului G'B'hditenetit: artici anti l joc v 

rul aa r papaa perisan jocul 6 R GE Vila ES ER 

„— Astfel, fiecare participant își alege 4 SR.“ diferite: SR. Z 

à Aid Mit tb Dc Sa RSA grâdat înăejiăirtâte” a 
-RK, Xprimä, comunică, deobicei, s ilor reactia 

(iau N Re.T) treziti contăli relatiei ! icei, semenilor reacţia Re. 
stai astra „este exprimati 

ai (ate ERRER IPEPIEMAT viu sil să 

este comunicată semenilor prin 


— Cele 4 SR, vor fi in aşa fel alese, incit intii. : 


mr 


NA va ti, 
Re. AN: Ro. ÎL Ea Le LE QT | ia it 
Tia pen Set apoi Re (N Re. 1 
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e a e i ES SE 
va fi 


va fi i 
‘S.R., după aceea Re I(N RO ER ur PE 


exprimată prin exprimată prin 


PI pă D LR NE a e era 
va fi 
S.R. iar la pă ERECTIE o De SR: 
exprimată prin 

— Fiecare participant va exprima, succesiv şi progresiv, Va comu- 
nica, deci cele 4 S.R.uri unor interlocutori aleși de el sau întâlniți de el în 
timpul trezirii reacției Re.I (N Re. I) (aceştia putind fi chiar şi persoane 
din familie). : | 

— Spre deosebire însă de jocul 5 a unde se urmărea comun 1- 
carea unor reacţii fluctuante prin intermediul unui S.R. folosit cons- 
tant, în acest joc fiecare partener, în toate situaţiile jocului, va căuta să 
ascundă interlocutorului său reacţia Re.I (N Re.l) trezitä, simulind, de 
fapt, cu fiecare S.R. folosit (din cele 4 S.R."” propuse), o altă reacţie. 


Participantul care realizează numărul, cel mai mare de necomunicäri, 
de ascunderi. ale reacției, Re.I (N Re. I), prin cele 4 S.R."“" folosite succesiv, 


este considerat drept câştigătorul si în acelaşi timp câştigătorul jocului 6 c. 


JOCUL Nr. 7 a) ion 


JOCUL PAROLEI 


~ 


) un participant la joc alege, din multi 
Mo: été. artieip a joc alege, din mulțimea Mm, Mn 
ti en fe aE Joani scurt Cj, la nivelul unui motiv, submotiv sau 
venji EL, la Re oc Mm, Mn, Mo etc., care, în virtutea unei con- 
parola, sinboli on participanților la joc, devine semnalul, altfel spus, 
eo. SE pentru declanşarea unui şir de acțiuni colective 
de joo. Æ din Aa ee la care participă simultan toţi partenerii 
un act, un fapt de carliaos netia sau natura acţiunii colective care va fi 
de caritate si care va Gai a din, Aa indică, felul acţiunii actului (faptului) 
în timp ce 12,3, — — QUE spre exemplu, în ajutorarea unui bolnav ; 
Crau ajutorării unui! bo e ÎN en a ue 
e fiecare dat d, Ya ae i 
se va folosi, se Adata cina se aplică, cînd se materializează această acţiune 
cută, doar de membrii, : mnalul sonor Ò, (a cărui semnificaţie este cunos- 
jocului), drept parolă a necesităţii declanşării ei. 


mara ab es RAT 
ca, simbol sonor dia şirul de acţiuni Aa (1,2,3, — — —.n) avînd 


PES Bog 
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j i j Mn 
ici oc alege din mulțimea Mm (A n, 
tipat n ue EAR sau unei alte lucrări, care, 
i), devine sim- 
colective Ab 


2 — — — a) un par due 

ete.) un alt fragment Ca, aparïrçinin un 

ue nt KI (la nivelul grupului de par re 
bol, parolă sonoră pentru declanşarea unui șir de 


je SAT) PR nr n), ce reprezintă un alt fel de act de caritate, ca spre 
9 9 ) x = 

iutorarea unui om sărac, er wia ieri 
cea i Se aplică şirul de acţiuni Ab (1; 2, 3, n) 


avînd ca simbol sonor pe C». 


„— numărul partenerilor de joc) 

n (Re à) un citata la joc alege din mulţimea, Mm et sale: 
etic.) un alt fragment sonor On, apartinind unei lucrări, care Fa ae 
aceleiaşi convenţii KI (la nivelul partenerilor de joc) CRE PATRU un 
sonor pentru declanșarea unui şir de acţiuni colective An ( nf RS 
— — n), într-o altă serie de acte de caritate, ca spre exemplu — 

© — — b) Se aplică şirul de acţiuni An (1,2,3, — mo m n) avind 
ca simbol sonor codul Cn... i oos 


-~ Cei care participă la toate acţiunile jocului se por considera cîşti- 


gatii acestui joc... ii 


OBSERVAȚII ȘI INDICAȚII 


— Deci, fiecare participant va alege din mulţimea Mm (Mn, Mo), 
un simbol sonor Ci (i luînd valori de la 1 la n) diferit de al celorlalți parte- 
neri, simbol care, în virtutea, convenției KI, devine parola sonoră în nece- 
sitatea declanşării unui şir de acţiuni colective şi secrete (ce sînt acţiuni 
de caritate), fiecare simbol sonor declansind un alt tip de acţiune. 

_ Șirurile acţiunilor Aa, Ab, Ac, — — — An, alese de către parti- 
cipanti, se pot intercala între ele în funcţie de necesităţile fiecărui fel de 
acțiune în parte. 


— Codurile sonore ale. acţiunilor. sînt secrete, fiind cunoscute doar 
de partenerii de joc, semnificaţiile lor neputind fi comunicate unor per- 
soane din afara jocului. et 

Mediteazä la raportul ex 


« istent între tipurile de acţiuni i 
tău privilegiat, PAR EINER Şi Roţiuni LA sei idealul 


ÎN LOC DE POSTFATA 


— Dacă în, stabilirea mulţimii ML (mulțimii ci azi 
ă în, stabil j mulțimii lucrărilor muzicale 
core ti semnifică cazurile concrete I'a, I b, — — —) şi în stabilirea 
pisi “ 4 aul partenari g joo, care devin ulterior un cerc de even- 
i prie criteriile T a sau I b sau — — — s-a porni i 
; į P 4 3 Į it mar 
întii, de la stabilirea și abordarea unor realităţi met a uz ic ale 


pentru ca apoi să se identifice si să iti i 
litäti) o mulțime de lucrări a uz să ste ac (în baza acestor rea- 


304 


În parcurgerea jocurilor ,,Semantica” se traversează drumul invers : 
de la identificarea si reperarea unor sugestii generate de lucrări muzicale 
spre abordarea unor realităţi de natură extramuzicală, deci de la mu - 
zică spre metamuzică. 

— Dacă constituirea cercului de parteneri de joc (deci de presu- 
puşi viitori prieteni) s-a făcut în baza constatärii unor grade de divergență 
existente între tine si ei, rezulţind din poziţiile ferme ale fiecăruia față, de 
anumite criterii, £ 

jocurile ,,Semantica” şi-ar îndeplini o misiune umilă dacă ar reuși, 
după parcurgerea lor, de către partenerii de joc, să atenueze (dacă nu să 
anuleze) anumite nivele sau trepte de divergență, mărind, astfel, gradul 
| de toleranţă si înţelegere reciprocă precum şi de posibilitate a fiecăruia 

(sau măcar a unora) de a fi prevăzător atît cu sine însuși cit și cu ceilalți, 

i de asemenea, să scoată la iveală substraturile unor atitudini aparent in- 

} transigente şi rigide şi să ducă pe fiecare spre îndoială, spre abandonare 
sau, din contra, spre certificarea poziției inițiale, să dezvolte imaginația, 

a - experienţa de cunoaştere a fiecăruia, să sondeze anumite înclinații şi 
eventual să le transforme pe unele din ele, să trezească amintiri şi să Co- 

i nexeze altele, să activeze sau să anuleze unele deprinderi vechi și să „să- 

dească” altele noi — — — —. 

— După realizarea unui şir de jocuri (după atingerea măcar a unora 
din aceste presupuse virturti) sau după ce anumite condiţii nu mai pot 
permite continuarea relaţiilor dintre participanţii aleşi, după un anumit 
criteriu, vei trece la constituirea unui alt cere de parteneri de joc, după 
alt criteriu, urmînd a parcurge şi experimenta, din nou, cu aceştia, un alt 
șir de jocuri ş.a.m.d. 

.. — Dacă în tradiţia actului de creație muzicală, şi, în general, artis- 
tică, compozitorul pornea de la realităţi m ctam uz icale, ce reprezen- 
tau un domeniu fix, generativ, ca punct de plecare spre abordarea m u- 
21Cii, “teritoriu de inventie si de creație, în prezenta lucrare faptele 
stau invers : realitățile muzicale constituie aria fixă şi generativă, Crea- 
toare de sugestii (prin mulţimea, lucrărilor muzicale ML şi apoi Mm, Mn, 
Mo, ete.), în timp ce terenul metamuzicii devine domeniul de inventie 
și creaţie. Lumea muzicală sugerează, activează şi generează pe cea meta- 
muzicală, 

. — Aşa cum ,,Clavecinul bine temperat” specula şi fructifica capa- 
citätile potențiale ale tonalitätii, tot aşa prezenta lucrare pune în evidență, 
Jul dezvoli ind, capacităţile potenţiale ale semnificației muzicale. 


1971—1972 (revăzute în 1974) 


„IOANA ŞTEFĂNESCU 
ae Na Anul Brahms 
| Popasuri la Lübeck, Kiel şi Baden-Baden 


Üitima călătorie pe care am făcut-o în Germania Federală m-a pus 


în legătură cu unele centre muzicale mai puţin străbătute de iubitorii 
de muzică, deşi prezente în documentarea lor de specialitate şi mai 
ales în visul de a le vizita: LUBECK și KIEL — la nord ; BADEN- 
BADEN — la sud, deci localități plasate la extremităţile unei traiec- 

torii ce trece peste vestitele centre ale culturii muzicale germane. 
Deși învecinate, cele două oraşe nordice apar astăzi extrem de 
deosebite între ele : primul (Lübeck) fiind cu totul reprezentativ pentru 
stilul arhitectural vechi german, impresionant prin urmele lăsate de 
vietuirea istorică ; al doilea (Kiel), important port la Marea Baltică, 
avind o foarte modernă concepţie de construcţie, care ilustrează şi ea 
o anumită perioadă istorică — perioada tragică a celui de al doilea 
război mondial. Pentru că după ce așezarea i-a fost distrusă, vechea 
capitală a ținutului Schlesswig-Holstein a renăscut cu înfățișarea nouă 
pe care o prezintă astăzi înfățișarea unui port ultra modern. Dar în 
centrul lui, în centrul forfotei de intensă viață maritim-comercială, se 
află o adevărată cetate universitară, cu ramificații impunătoare pentru 
diferite domenii ale științei si artei. Printre acestea si muzica — si 
am avut cinstea să fiu invitată de conducerea modernului complex de 
învăţămînt superior pentru a prezenta subiectul „Brahms şi România“ 
în cadrul ultimelor manifestări ale „anului Brahms“ (7 mai 1983 — 7 
mai 1984), an ce comemora împlinirea a 150 de ani de la nașterea com- 
pozitorului german. Legătura dintre personalitatea lui Brahms si ţara 
noastră — prin Eusebie Mandicevski, prin George Enescu, prin urma- 
z pre aies PA ei = a fost urmărită cu interes nu 
[E si studenţi ai Academiei muzicale locale), 


dar si de profesori sau discipoli ai altor specialitäti di i 
centru universitar multidirectional. a aa acestui 


Cu totul altfel s-a înfățișat atmosfera la Musikhochschule aia. 


Liibeck, unde am fost programată să conf i î i 

ck, und ] erențiez cîteva zile mai tîrziu. 
În-primul find; logalul,; las care se ajunge pe o străduţă ce urcă în AN 
Pie clădiri înalte, ‘cu “acoperișuri triunghiulare tipice vechiului stil 
arhitectonic nord-german, perfect aliniate şi străjuite toate de porţi 
i a (46 mpe Ier care nu te lasă să bänuiesti multitudinea 
£ e muzică ce se înșiră si se suprapun în iur i i 

, 4 en à #0 i CVS I + by ul u 3 
ierra 5 geste tipică pentru vechea concepţie de e pu Ia 
alá. “Siel impresionantă a fost atmosfera de î i i 
feritelor ramuri ale stiintei și artei ü a aa a re a di- 
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glasurilor de instrumente străbat din clasele de studii, creînd acea 
ambiantä care te transportă miraculos acasă, ambiantä în care am trăit 
ani de-a rîndul în Conservatorul bucureștean, ca discipol sau dascăl. 


| 
| 


că si muzică au răsunat fragmente, din 
ilustrind cuvîntul meu despre geniul 


compozitorului român, atît de receptiv la muzica lui Brahms, pe cind 
avea doar sapte ani. Cu deosebire a impresionat muzica celei de a doua 
Sonate pentru pian și vioară, cea care a deschis drumul propriu tinä- 
rului ei creator, eu originalitatea lirismului ei melodic, eu ineditul sur- 
prinzător al cursivitätii ei ciclice. A impresionat de asemeni și muzica 
Sonatei pentru pian de Mihail Jora, care — prin citatul ei omagial 
din muzica lui Brahms — face legătura dintre doi compozitori aparti- 
nind unor epoci si unor ţinuturi atît de diferite, 

Zilele petrecute la Liibeck au însemnat o permanentă emoție, o 
permanentă intoarcere-în timp pe urmele unor pași de nepretuitä in- 
semnătate în istoria muzicii. Aici a vietuit si a murit Dietrich Buxte- 
hude, cel care a izbutit să facă din micul oraș nordic un adevărat focar 
muzical, un focar către care s-au îndreptat numeroși organisti și mu- 
zicieni ai vremurilor trecute, dintre care cel mai ilustru rămîne, fără 


îndoială, Johann Sebastian Bach. 
i „Din acest nord, învăluit de ceaţă, în care s-au păstrat vestigiile 
istoriei trecute, cum este la Liibeck, sau în care s-a asternut contras- 
tant noul, cum este la Kiel, din acest nord al ceturilor, am coborit în 
însoritul Baden-Baden, acea mică localitate din vecinătatea Pădurii 
Negre din care își trage izvoarele Dunărea noastră, „die blaue Donau“ 
— cum a imortalizat-o Johann Strauss în muzică. Ştiam despre acest 
orășel că este o staţiune balneară vestită pentru apele ei termale; 
ştiam că vară şi iarnă se perindă acolo vizitatori din toate colțurile 
lumii ; că este — asemenea Bayreuth-ului wagnerian — putin accesi- 
bil celor cu mijloace medii de existentä, din cauza luxului si a scum- 
petei creatä de avalanșa solicitatorilor străini. Si desigur, ca autoar 
a unei monografii Brahms — apărută la Editura Muzicală din a 
E anal TR Ea știam că în preajma acestei stațiuni balneare şi a 
e mpozitorul german numeroase vacanțe i î itate 
Lichtental — încorporată astăzi i a ea alea 
Baden-Baden. Vizita mea se datora de fapt E a oraşului 
cată și trimisă omagial de Edi CC poli. 
= i g e Editura noastră muzicală „Societăţii B a 
in + re care m-a räsplätit cu o De ent Ro 3 Ea pas 
e m-a surprins de la primul e i = 
zarea lui în lungime, cu TS sl de Fete 
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pe care sînt presărate vile noi, colorate, rintr E marginit RORAURE 
Hi și capele, Rîul Oos întovărășește A d vechi castele, mănăs- 
8 rébate orașul, märginind si una dint egajueatăpurare a, goselei. ce 
ale ţării — al ie A ntre cele mai lungi şi fr i 
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i Dar : x spune şi se 
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instalează pitorescul, un pitoresc ce culminează pe dealul pe care i 
bass „Casa Brahms”, anuntatä Le i e ES 
morativă încrustată în stincă. Este o vilă veche, cui ri ic, Spain 
una din urmele luxului și modernității pe care av utia le-a ra ne 
vestitei staţiuni de-a lungul vremii. Ceea ce îi este Certes ee 
frumoasa ei aşezare pe coama de deal, de unde privirea poate Sub n " 
priveliștea întregii regiuni, de la șerpuitele panglici ei dr arad 
viului din vale, pînă la înaltul contur al colinelor mărginaşe pee y 
se întinde Pădurea Neagră. Spre vilă te conduc trepte săpate în CE sei 
printre. boschete si bătrîni copaci. Te întimpină apoi o intrare modestă, 
urmată de o scară de lemn îngustă, care nu anunţă cu unică aer 
ce te aşteaptă între pereții unicului etaj mansardat al vilei. Este Mu- 
zeul Brahms, alcătuit din trei camere mici, două dintre acestea fiind 
cele locuite de compozitor în timpul lunilor de vară ale anilor 1865— 
1874 ; a treia — o expoziție de fotografii, partituri, manuscrise și do- 
cumente de inestimabilă valoare din biografia lui Brahms. Este impre- 
sionant de trecut prin această ambiantä de venerație, prin micul dor- 
mitor, prin camera de lucru — așa-numitul „salon bleu* — care rein- 
vie aidoma climatul în care Brahms a avut răgazul să desăvîrşească 
Í lucrări îndelung frămîntate, așa cum au fost Cvintetul cu pian op. 36, 

Sextetul pentru coarde în sol major, prima Sonată pentru violoncel si 

pian, Trioul cu cern sau Recviemul german, care poartă pe mult pre- 
tuitul lui manuscris mentiunea „Baden-Baden, im Sommer 1866“. Aici 
au fost compuse numeroase lieduri (op. 32, 57 si 58), aici s-a infiripat 
muzica primelor „Liebeslieder-Walzer“ şi a Rapsodiei pentru alto, cor 
bărbătesc si orchestră, ilustrînd puternicul sentiment de iubire si de- 
Zamègirea ce i-a urmat în de-aproape în vara anului 1869; si tot în 
Er es Sanii au fost create unele pagini ale primei simfonii si 
nee pe a i Il-a, care mai poartă semnificativ şi de- 
multe note e Les SE ne = „Multe ore fericite am trăit şi 
în anul 1878 într-o Ei à RE — Re mărturisea Brahms 
ultimul an al vieti Spete adresată „dirijorului „Otto Dessoff, iar din 
intotdeauna un fel de aL  Uupa Baden Padeh am 
Schaap {scrisoa 
murit, în vârstă z „8! 
, or aa Cani, celebra pianistă). 3 i 

pentru care Brahms à Honat este faptul că acest orășel. această casă, 
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portretele compozitorului, 
arate, de masive dulapuri în care cărțile și discurile riguros catalogate 
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Brahms, cu deosebire preşedintelui lor, Gustav Abel (tatăl violonistei 
Jenny Abel, care a concertat în repetate rînduri în ţara noastră). 

Am părăsit „Casa Brahms“ — „casă la care ar trebui să se urce 
în genunchi“, după cum scrie Wilhelm Kempit în cartea de aur, cu 
prilejul uneia din vizitele sale — după o lună întreagă de singurătate 
creatoare, cu sentimentul unei înältätoare împliniri. O singurătate care 
la început te descumpäneste, pentru că nimic nu tulbură liniştea case! 
de pe coama dealului, nimeni nu te caută, eşti singur la marginea Pă- 
durii Negre, cu muzica lui Brahms, cu sutele de cărți şi sutele de 
discuri ce te îmbie de pe rafturi, o tovărăşie sublimă care face să nu 
simţi cînd se lasă înserarea, cînd trec säptäminile care ti-au fost dă- 
ruite. Singurele excepţii de la singurătate au fost cîteva invitaţii la 
concertele din localitate și împrejurimi, una dintre acestea fiind şi în- 
tilnirea cu Cvartetul „Voces“ din lași, cei patru pasionaţi mesageri ai 
muzicii lui Enescu. pe care i-am ascultat cu explicabilă emoție în sala 
de concerte de la Gernsbach. 


i ji i ile în care dăi- 
Privind în urmă, peste impresiile culese din locurile în 


i ică i -as Baden-Baden 
nuiesc amintirile marilor creatori de muzică, micul oraş 


in i i i tul care 
pare a ocupa un loc aparte, prin izolarea lui, prin contras 


iantă i şi i oltului 
există între strălucirea luxuriantä a centrului si puritatea c t 


Brahms de la marginea Pädurii Negre. Singura apropiere ce Se 
fi făcută, ar fi doar cu Bayreuth-ul amintirilor ce af crai 
mic, de pitoresc, de putin accesibil iubitorilor de muzică = a ss ca 
rită scumpetei ce o creează marea solicitare a vizitatorilor. Dar c i 
deosebire între somptuosul muzeu din casa în care Wagner şia găsit 
liniştea — casa „Wahnfried“ — și mansarda „Casei Brahms de pe 
colina Lichtentalului. Indiferent de deosebirea exterioara a celor două 
lăcaşuri-muzeale, apropiată le este nu numai pitoreasca izolare a așe- 
zării lor, dar mai ales pietatea cu care este cultivată memoria celor doi 
iluştri compozitori ai romantismului muzical german şi universal. Popa- 
sul de la Baden-Baden — asemenea celui de la Bayreuth — imprimă 
călătorului muzician un specific sentiment de înältare şi împlinire spi- 
rituală, sentiment mai greu selectabil, desigur, în virtejul impresiilor 
culese prin marile metropole din lumea culturii şi a artei. 

În anul care a trecut s-au închinat memoriei lui Brahms nume- 
roase dovezi de preţuire, prin concerte, festivaluri, cărți si imprimări 
noi, de către muzicieni germani si străini. Ne alăturăm si prin aceste 
gînduri omagjiilor aduse, adăusînd cu acest prilej si sentimentul de 
recunoștință datorat „Societăţii Brahms“ din Baden-Baden, pentru 
strădaniile de a menţine mereu vii urmele trecerii prin viață a unuia 
dintre cei mai profunzi gînditori prin sunete. 


Noiembrie 1984 
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O scrisoare inedită a lui Paul Constantinescu 


notele, iconografia Si informaţiile 


Documentele corespondenta, „ie : i i K 
orale sînt interesante, ele reîntregesc mai bine personalitățile culturii 


î contribuţie nouă, inedită. : Se. 
cînd es ERN E sferă se încadrează si scrisoarea ete Re 
septembrie 1943, adresatä de compozitorul Paul SR ns = > 
său profesor de muzică de la Ploiești, cel care i-a călăuzit primii paș 
î inele acestei arte. : LS 
pe în memoria posterităţii profesorul și compozitorul din Ploiești, 
Ioan Cristian Danielescu (1884—1966), a rămas prin foarte puţine lu- 
crări corale, vocale și pentru pian. Spre regretul nostru, opera sa cea 
mai interesantă nici azi nu s-a tipărit și nu se cunoaște. Mă refer la 
Suita corală ,Frumusetile patriei“, Valsurile tinereţii, Suita de 6 val- 
suri cu soprană de coloratură, corul De ce nu-mi vii, cu recitator, co- 
rurile mixte Vrem pace şi Drapelul, 20 de lieduri, lucrările instrumen- 
tale camerale și multe altele. 
În cuprinsul scrisorii din 26 septembrie 1943, Paul Constantinescu 
îi mulțumește lui Ioan Cristian Danielescu pentru notele trimise. 
„Deocamdată, după patru ani de lucru, atîta cît mi-a lăsat vre- 
murile actuale, pot să spun că mi-am terminat o lucrare mai mare, 
un oratoriu pe teme bizantine vechi, pe care mi-ar face deosebita plă- 
cere să vi-l pot arăta“. 
E În toamna aceluiași an, Paul Constantinescu l- 
său profesor Ioan Cristian Danielescu. la Ploiești. 
_ Paul Constantinescu, i-a arătat manuscrisul original al oratoriu- 
lui „Pe teme bizantine“ ce era „terminat“ în septembrie 1943. 
Pr app clei aul Constantinescu“ de Vasile Tomescu (Edi- 
a, 7), se menţionează că lucrarea a fost terminată î 
anul 1946, Din scrisoare rezultă că lucrarea era t inatà re 
erminată la 26 sep- 
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special pentru cunoaster omâneşti si 


gara ea mai profu SL: > 
compozitor Paul Constantinescu, de la KE ndă a creației marelui 


a vizitat pe fostul 


anul acesta (1984) 75 de ani, pică Fes 
A fé vie bibliografia : 
. — Paul Constant — i 
raias Piai ea inescu în Rev. „Curierul Liceului“ I. L. Ca- 
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CUPRINS 


GEORGE MANOLIU — Trăsături stilistice enesciene în nferppraee so- 
natei de César Franck > le 


LILIANA GHERMAN — 


„In memoriam“ de Alexandru Pașcanu 


FRANCISC LASZLO — Béla Bartok si muzica românească . . .. + >» 


GHEORGHE PARNUTA — Din istoria învățămîntului muzical românesc 


ELISABETA DOLINESCU — Theodor Balan 


GHIZELA SULITEANU — Asupra unui sistem aep laic în folclorul mu- 


zical românesc 


MIRCEA BEJINARU — Nicolae Iorga si muzica 


CONSTANTIN CATRINA — Privire asupra unui capitol de învăţămînt mu- 
Zical românese la Braşov (1850—1918) De PE Rat une 


Uipescu 


SEY its re 


Stores 


GHEORGHE C. IONESCU — Ioan Cartu — Omul si opera 


LIVIU FR rc oops FRS de Constantin A. Ionescu — 
TANT OBREJA m Scrisori SR unor muzicieni francezi către Mihail 
ocraviaw marescu a o — 11 jocuri nu. pentru n 
„PAG, ŞTEFĂNESCU T Re Brahms. Popasuri la Lübeck, Kiel si Baden- 


IOAN y F 
LCRIAN — O scrisoare inedită a lui Paul Constantinescu 
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Volumul 1 (1965) 


în cercetarea 
e; C. Brăiloiu — 
ale muzicii bizan- 
e în procesul de 
din secolul Da Pe Beni: 


V. Tomescu — Cuvint înainte ; G. Breazul — Idei curente 
cintecului popular. Moduri pentatonice şi prepentatonic 
Ritmica copiilor ; I. D. Petrescu — Aspecte și probleme 
tine medievale ; Z Vancea — Rolul elementelor popular 


a limbajului muzicii culte românești 


formare COR i 

toiu — Cîteva aspecte ale armoniei în muzica populară din Ardeal; V. To- 

mescu — Specificul concepției şi diversitatea de stiluri în muzica roma- 
Sim- 
3 


nească; Şt Niculescu — Aspecte ale creației enesciene în lumina 
foniei de cameră“ ; E. Comisel — Constantin Brăiloiu — Noţiuni liminare ; 


W. G. Berger — Moduri şi proporții ; N. Parocescu — Despre particulari- 

tățile limbaiului muzical şi ale educaţiei estetice prin muzică ; VA Cosma — 

Mărturii arheologice asupra vieții muzicale de pe teritoriul românesc în 

perioada comunei primitive şi a sclavagismului ; Gh. Ciobanu — Elemente 
Ă TL EGIS = [ie à : 

muzicale vechi în creațiile populare româneşti si bulgărești ; A. Hoffmann — 

Interpretări variate ale „Concertului nr. 1“ de Franz Liszt. 


Volumul IE (1966) 


T. Ciortea — Sonata a III-a pentru pian si vioară de George Enescu; 
O. L. Cosma — Leitmotivele tragediei lirice Oedip; C. L. Firca — Impli- 
catü estetice şi de stil ale limbajului instrumental în creația lui George 
Enescu ; T. Mirza — Cadente modale finale în cântecul“ popular românesc ; 
P: Bentoiu — Mihail Jora ; Th. Balan — Constanta Erbiceanu ; D Smân- 
Ape seu i sa contribuții la biografia lui Alexandru atente tina cer: 
— Muzicianul ca gînditor; V. Bickerich — Muzi ï î VAS 
E Paeng = Mae sil preocupari n a triste SAT SE ai 

învățământului muzical preşcolar. Se 


Volumul III (1968) 


Gheorghe Firca — Muzicologia contemporană şi 
problemele jului 

PA foame, Berman — Aspecte modale în creația aN 

US is AAE — Folclorul orăşenesc; Traian Mirza mr 

et Melisande — AI folclorul românesc; Constantin Bugeanu — A 

pen nonga Toral.: P. P. Gogan — Enescu si Academia — S 

RAR ; e Mocenu — Ecoul operei poetice si dram A 
ndri în muzica românească din Transilvania Rss 
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Volumul IV (1968) 


Cuvintul de deschidere ul Preşedintelui Uniunii compozitorilor Gin Republica 
Socialistă România. Ion Dumitrescu (trad. în 1. franceză) ; Cuvintul E Ef- 
lut al Vicepreşedintelui Comitetului de Stat pentru Cultură si Artă, Virgil 
Brädäteanu (tradus în limba franceză) ; Zeno Varcea — George Enescu — 
muzician umanist (tradus în limba franceză) ; Claude Rostand — George 
Enescu — et ses contacts avec la France; Tudor Ciortea — „Sonata III 
pentru pian şi vioară“ şi unele principii ale creației muzicii de cameră la 
George Enescu (tradus în limba franceză) ; Erich Schenk — Zu Enescu 
Wiener Lehrjahren ; Vasile Tomescu — George Enescu și cultura muzicală, 
românească (tradus în limba franceză) ; Ştefan Niculescu — George Enescu 
şi limbajul muzical din secolul XX (tradus în limba franceză) ; Romeo 
Ghircoiasiu — Conisderatii asupra periodizärii operei lui George Enescu 
(tradus în limba franceză) ; Irving Lowens — Enescu Holographs in the 
Library of Congress; Sigismund Toduţă — Ideea ciclică în sonatele lui 
George Enescu — (tradus în limba franceză); M. S. Druskin — „Oedip“ 
Djorje Enescu, i problem operî veka ; Ada Brumaru — Particularităţi ale 
stilului vocal în creația lui George Enescu (tradus în limbra franceză) ; 
Dimitir Zenghirov — Djorje Enescu, i Balcanscaia Musicalnaia cultura v 
mirovom aspecte; Adrian Raţiu — Principiul ciclic la George Enescu (tra- 
dus în limba franceză) ; Gheorghe Firca — Conceptul modal în muzica lui 
George Enescu (tradus în limba. franceză) ; Wilhelm G. Berger — Com- 
ponente ale stilului instrumental de cameră în muzica lui George Enescu 
(Perioada 1899—1920). Cu referire la „Octuorul op. 7“ si „Cvartetul op. 22 

nr. 1“ (tradus în limba franceză) ; Jifi Vysloužil — L'origine, Vapparition 

et la fonction du quart de ton dans l'oeuvre de George Enesco; Octavian 

Lazăr Cosma — Dramaturgia leitmotivelor în „Oedip“ (tradus în limba 

franceză) ; Boris Kotliarov — George Enescu si cultura muzicală sovietică 

(tradus în limba franceză) ; George Manoliu — George Enescu gînditor şi 

pi Piri (tradus în limba franceză); Clemansa Firca — Heterojonia 

an AO TS Enescu, (radus în limba franceza) ; Cornel Tăranu — 

fred” Hôfinan RAR CA lui Enescu — (tradus în limba franceză) ; Al- 

George Enescu (t Yi h actual oT CETE TITIO privind viata și opera lui 

specifice ala tt bi sa în DoR Dan eg za) Dumitru Püghici — Trăsături 

ceză) piscina a oa sa lui George Enescu — (tradus în limba fran- 

rs de clôture des travaux du Symposium pro- 


noncé pur le Secrétaire à į 
c ire de l’ i 
es Ma bei l'Union des Comwvositeurs de R. S. de Roumanie, 


Volumul V (1969) 


Petre Brân Si 

Theodor spin IF i ai, romäneascd de azi — Sinteze si perspective : 

de cunoaștere ; abil orica Musicescu; Pavel Apostol — Muzica — proces 

rile muzicii Sant Niculescu — Bterofonia ; Emilia Comisel — Genu- 

la studiul mo dl A Aid — Doina; Eugenin Cernea — Contribuţii 

Nicolae Paroceseu 1.1, CIntecul popular din Bihor şi Valea Almajului ; 
— (George Breazul educator ; Luminiţa Vartolomei — 


Procedee polifonice în Inventiunile la 2 si 
— Concerte Enescu la Budapesta ; 
chi: Viorel Cosma — Manuscrise 
servatorului , 


3 voci de Bach : Stefan Lakatos 
a — Elena Asa- 
Biblioteca Con- 


Meline Poladian-Ghene 
muzicale românești in 


Ciprian Porumbescu“ din Bucuresti. 


Volumul VI (1970) 


Gheorghe Firca — Asupra unui principiu de variaţie specific creație con- 
temporane româneşti ; Grigore Pantiru — Școala muzicală de la Putna: 
Gheorghe Ciobanu — Muzica bizantină ; Sebastian Barbu-Bucur — Mo- 
numente muzicale ; Filothei Sin Agăi Jipei — Prima psaltichie românească. 
cunoscută pină acum ; Emilia Comisel — Contribuţie la cunoașterea Jormei 
arhitectonice a muzicii populare. Melodii cu refren : cintecul propriu-zis ; 
Eugenia Cernea — Doina din nordul Transilvaniei ; Gemma Zinveliu-Do- 
nea — Ani de ucenicie muzicală reflectati în corespondența lui Anton Panr 
si George Ucenescu ; Meline Poladian-Ghenea — O lucrare necunoscută din 
creaţia enesciană ; opera neterminată „La fille de Jephté® ; Viktor Bicke- 
rich, Norbert Petri — Johannes Brahms în Transilvania ; Nicolae Brîindus 
Valente, grade si puteri libere ; Luminiţa Vartolomei — Evoluţia semio- 
grafici în muzica românească contemporană. 


Volumul VII (1971) 


Vasile Tomescu — Criterii şi sensuri ale originalității în muzice românească: 
poe ra Cosma — Orizonturi şi confruntări; Romeo Ghircoiaşiu — 
A tii ale cintecuhir patriotic ; Tiberiu Alexandru — Sensuri și valori ale 
se românești ; Doru Popovici — Prezenţa tematicii istorice Æ 
pat oei ZI ae Firea — Direcţii în cercetarea muzicologică ; Fr 
re a ; aliat ea muzicală de amatoiri; Ada Brumaru — Arta int 
pri se si spiritul contemporan; Traian Mirza — Obiceiuri A ee 
— ucatia muzicală ; i = 
rese E pa e E E N a => Rae SN muncito 
- darie -Pop — Semnificatii i ioti i 
Em - i sozial- 
fía de operă şi balet; Mihai Cozmei — Însemnări pe Sci £ 
> ajul mi- 


litant în creaţia corală ; i 
zicii ; Cristian Ghenea — à 
— Antologie de texte. a Rolul social-educativ ai mu- 


Volumul VIII (1972) 


402 


lon rescu 
n dia Dr PTE dc sapa compozitorilor în 
sicus“ E Vp Julie Tamer — Contribuții la portretul tui H 
tatea socială a DE na, Vancea — Libertatea de creație „iiomo mu- 
men aa apa a PARIO ivi i  Garneliu Don. Georgescu a reaponsabili- 
bleme actuale pri 4 ertatea de creație; Nicolae Căli A ci noțiune cu 
in = 
Octavian La PH creația şi spectacolul de operă ban Unele pro- 
fan cel Mare“; Wilhel — Istoricul unui cintec patriotic : es şi balet; 
m Georg Berger — Structuri ia lama lui Ste- 
Și aspectele lor 


întimninarea aniversării 


armonice ; Stefan Niculescu — Analiza fenomennlogicä a tipurilor funda- 


mentale de fenomene sonore $i raporturile lor cu eterofonid ; Anatol Vieru 
— în domeniul formei muzicale ; Vasile Herman — Gindirea modală autoh- 
tonă oglindită în „triplu concert“ — de Paul Constantinescu ; Gheorghe 
Firea — Criterii de stabilire a unei tipologi în armonia modulà ; Liviu 
“Rusu — © pagină de armonie beethovenianû ; „Malimeonia“ din Cvartetul, 
in Si bemol major, op. 18, nr. 6; Traian Mirza — Ritmul orchestic (de 
dans) — un sistem distinct al ritmicii populare româneşti ; Constantin 
Zamfir — Despre obîrsia si filidtia unor melodii de doină : George Sbârcea 
Realizări și orientări ale muzicii uşoare româneşti de lu începuturi pînă 


astăzi. 


Volumul EX (1973) 


| Viorel Cosma — Muzicianul Dimitrie Cantemir îm literatura europeană a 
| secolelor XVIII si XIX ; Dorian Varga — O operă monumentală a. muzicii 
de cameră : Cvartetul în mi bemol major, 0P. 22, nr. 1, de George Enescu , 
Gheorghe Ciobanu — Vechimea genului cromatic în muzica bizantină ; 
Gabriela Ocneanu — Originea modurilor medievale. Relaţiile lor cu muzica 
-antică greacă; Dinu Ciocan — Aplicații ale matematicii în cercetarea mu- 
zicologică ; Sebastian *Barbu-Bucur — Naum Rîimniceanu ; Gemma Zinve- 
liu — Contribuţii la cunoașterea activității lui G. Dima şi C. Porumbescu 
la Braşov; Titus Moisescu — Constantin Dimitrescu în lumina unor docu- 
mente inedite; Theodor Balan — Scoarța cerebrală şi "muzica ; Ghizela 
` Sulifeanu — Introducere în psihologia folclorului muzical; Emilia Comi- 
şel — Folciorul în România secolelor XVII si XVIII; Jacques ` Bouët —- 
Les violonistes et Véxécution violonistique dans le milieu de tradition orale 
roumain (essai) ; Leib Nachman — Structura acordică cu sensibile, poli- 
et a și politonalism une nie muzicală românească ; Francise Laszlo 
ibutii la studiul formei de sonată la Mozart; Grigore Constanti- 

nescu — Recitativul în opera Falstaff de Verdi. ` 


ï 


Volumul X (1974) 


ne pus = Istoria paitiei, izvor de inspirație în muzica noastră 
A Un : Petre Brâncuşi — Sentimentul matriotic în muzica româ- 
Ei e Re Octavian Lazăr Cosma — Perspectiva diacronică a 
Mie jest contemporane ; Viorel Cosma — Citeva aspecte ale pă- 
a eg a româneşti îm lexicografia mondială actuală ; Ovidiu Varga 
| pt tele AE geflonala și modernitate ; Harald Müller — Elemente de 
| leii Te prr 4 im sistemul cunoașterii artistice; Constantin A. Ionescu 
MAL d e, i segurana si He areas experimentale asupra muzica- 

| 0 — e for A à 
| i li contemporane în anis gl MA fa aa a Ai 
pe A ei i alba Concertul pentru plan si orchestră de Paul Con- 
| de variație st st ni striictura la interpretare ; Gheorghe Firea — Tehnica 
| +R poti la ructura dvmonie-contrapunetică în Divertismentul rustic de 
goi; Hans Peter Türk — La 100 de ani de la naşterea compo- 
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Carmen Antoaneta Sto- 
máni contemporani : Paul 
Anatol Vieru şi Sigismund, Toduţă ; Nicoleta Ulubeanu — 
eatia lui Mihail Jora; Grigore 
zicale românești ilustrate de 


Paul Richter (1875—1950) ; 


zitorului transilvănean 
ei compozitori, TO 


janov — Miorita în creația a tr 
Constantinescu, 
Modalităti de valorificare a folclorului în cr 


Constantinescu — Aspecte ale comediei mu A 
opera „Amorul doctor“ de Pascal Bentoiu ; Constantin Catrina și Mihail 


Manolache — Şcoală şi dascăli de psaltichie în Schei Braşovului ; Sebas- 
tian Barbu-Bucur — Ioan, sin Radului Duma Braşoveanu ; Gheorghe Cio- 
banu — Capriciul de B. Romberg și cântecul moldovean Mititica ; Rodica 
Mateescu — Documente inedite despre Alexandru Berdescu ; Viorica Dan 
_ Un cronicar al vieții muzicale româneşti din secolul trecut; Grigore 
Ventura; Emilia Comisel — Plurifunctionalitatea unor genuri folclorice ; 
Cristina Rădulescu — Criterii de analiză structurală a melodiei cu referire 
la cintecul popular ; Francisc Läszld — Geneza Trioului cu pian de Mozart. 


Volumul XI (1976) 


Nicolae Călinoiu — Unele probleme actuale privind activitatea de creație 
şi de difuzare a muzicii româneșth ; Hrisanta Petrescu — O sistematizare 
posibilă a principiilor simfonismului contemporan românesc ; Grigore Con- 
stantinescu — Unitatea de concepție a ciclului în operele lui Doru Po- 
povici ; Octavian Lazăr Cosma —. Dramaturgia operei contemporane To- 
manesti. „Amorul doctor“ de Pascal Bentoiu ; Viorel Cosma — Melodii ine- 
dite pe texte din culegerea „Poesii populare ale Româniior“ de Vasile Alec- 
sandri (1866) ; Elisobeta Dolinescu — Un manuscris muzical inedit de la 
ERIS Sebastian Barbu-Rucur — Elemente teoretice ale Filohthei sin Agăi Ji- 
pei — Gramatica muzicală ; Elena Zottoviceanu — Un compozitor itali 
la Alba-Iulia, în secolul al XVI-lea; Alfred Hoffman — Inte S î rA 
Grace a ST solist ; Vladimir Popescu-Deveselu — te dame 
— Mara de Sany; Ianca i ici — i 
pozitorului ei Ra A SS sa ne. A PY Sera N 
— O teorie asupra formalizării matematice a cate SE SR ns 
goriilor sintaxei muzicale 


și a procesului de creatie muzicală î 
t ală în genere: Dragoş Tănă i 
pre tehnicii pianisticii polifonice: Mircea sta SH eee 
gpi i ale ciberneticii în predarea pianului: Ilse L Sa x Si 
ul acompaniator. Istoric si pedagogie ; Dan Smântânescu da el 
— sori ine- 


dite ale unor muzicieni români. 


Volumul XII (1976) 


Gheorghe Ciobanu M 
— Manuscrisele muzicale d 
ort e la Pu 
tă N art rea româno»bulgare în perioada ha, £ ENNS, ra- 
ka are Kigin Pandelescu ; Clemansa-Liliana Firea si Să alegi il Răs- 
Soarec — arian fs AMRAIALA sociologică muzicală PE i ze 
edite despre Di ` iron 
Galinescu ; mu Lipatti; Va à 
; Damian Vulpe — Iosif Velceanu ; reel us AUS 
-p uctura 


acordică cu sensibile, polimodalism şi politonalism în creația muzicală To= 
mâmească ; Sebastian Barbu-Bucur — Manuscrise psaltice româneşti gi bi- 
lingve în notația cucuzeliană ; Ion Potopin — Emil Montia. 


Volumul XIII (1977) 


Gheorghe Ciobanu — Creaţii populare și urbane legate de Războiul pentru 
Independentă; Radu Constantinescu — Viaţa muzicală în România 1877— 
1878; Lazăr Octavian Cosma — Soarele neatârnării de Gheorghe Dumi- 
trescu — Prinos Centenarului Independenței ; Viorel Cosma — Contribuţii 
bibliografice şi discografice privitoare la creaţia muzicală in timpul Războ- 
iului de Independentă natională ; Elisabeta Dolinescu — Alexandru Flech- 
tenmacher şi ideea de independentă naţională ; Cristian Ghenea — Re- 
flectarea Războiului pentru Independență în Transilvania şi Banat ; Mi- 
haela Hoară — Ecouri ale Independenţei si muzica contemporană Tomi- 
mească ; Titus Moisescu — Războiul de Independenţă naţională ca temă 
pentru creatia lirică românească ; Hrisanta Petrescu — Din cântecele Războ- 
iului pentru Independență ; George Sbârcea — IJniversahtatea unui com- 
pozitor român din deceniul Independenţei ; Ghizela Suliteanu — Reflec- 
tarea războiului din 1877 în folclorul muzical turc si tătar din R. S. România. 


Volumul XIV (1979) 


Teodor Bratu, Nicolae Coman, Octavian-Lazăr Cosma, Vasile Tomescu — 
Caracterul de mase — coordonată fundamentală a muzicii româneşti ; Ovi- 
diu Varga — Muzica — artă, știință, limbaj ; Octavian-Lazăr Cosma — 
Simfoniile lui Wilhelm Berger — Consideraţii stilistice ; Grigore Constan- 
tinescu — Unitate și diversitate în procesul formativ educațional al tea- 
trului muzical românesc contemporan ; Gheorghe Petrescu — Memoratorui 
muzical 234 (O problemă de educaţie prescolarä şi şcolară) ; Tudor Misdo- 
lea — Matematică şi muzică : Gabriela Ocneanu — Originea modurilor me- 
dievale, Relația lor cu muzica antică greacă; Emilia Comişel — Coordo- 
nate ale formei libere în creaţia folclorică; Andrei Benkö — Concertele 
lui Bart6k în România; Radu Constantinescu — Scrisori de muziiceni ro- 
mán din arhiva Wachmann: Constantin Zamfir — Documente inedite pri- 
vind prietenia dintre G, Şorban şi T. Brediceanu; Constanța Obreja — 
Constantin Castrisanu ; Ion Potopin — Gheorghe si lonel G. Brătianu. 


Volumul XY (1920) 


Viorel Cosma — Vocatia universală a fol 
folelorului românesc; Vasile Her- 
i = Agé A ie în melodiile melurgilor a OP Aa 
oyici — Un model componistice original în muzica român 

ea 

vi aril ere rer și dinamica temporalului în ee pen 
28; Ane rvinte — Semiografia în creația cor i 2 
A ală românească - 
Sere A san Toma Zoicas — Eusebie Mandicevschi: László bone 
n Beu, exeget al muzicii lui Béla Bartók; Loviana Leahu — 
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Ştefan Lakatoş — 
Constantin Catrina — Cartea mu- 
Gheorghe Petrescu — 
c. Bihorul. Despre cinte- 
e ale structurii particu- 


bucovinene; Sandu Samurcas Tzigara — 


Prima companie de operetă cu caracter permanent ; 


Contributii la muzica din Transilvania ; 
zicală în Muzeul primei şcoli din Scheii Brasovului ; 
Geografia sistemelor modele în folclorul romanes 
cul propriu-zis Si bocet; Eugenia Cernea Aspect 
laritätilor şi evoluției doinei 
Versuri. 


Volumul XVI (1951) 


Tiberiu Alexandru — Societatea compozitorilor români, factor militant pen- 
tru afirmarea fiintei noastre spirituale (1920—1948) ; Romeo Ghircoiaşiu — 
Uniunea compozitorilor şi muzicologilor din Republica Socialistă România 
_ moment de continuitate şi înnoire în cultura noastră muzicală ; Theodor 


Grigoriu — Fenomenul componistic românesc ; Wilhelm G. Berger — Șase 
decenii, de istorie vie; Laurenţiu Profeta — Cultivînd frumosul şi omenia : 
Vasile Tomescu — În slujba muzicii românești ; Octavian-Lazär Cosma —: 
Dramaturgia operei românesti contemporan2. HAMLET — de Pascal Ben- 
toiu; Francisc Laszlo — Viaţa lui Philipp Caudella : Eugen Glück — Cer- 


cetări în unele arhive româneşti privind familia Bartók ; Liviu Brumaru — 
La centenarul naşterii lui Béla Bartók, slujitor neobosit al folclorului ro- 
mâmese (1881—1981) : Antoine Goléa — Texte alese despre George Enescu ; 
Carmen Stoianov — Creatia corală a lui Doru Popovici; Constantin Ca- 
trina — Delly-Szabo Géza, compozitor şi animator al mişcării corale mun- 
citoresti din Transilvania ; Vasile Vasile — Muzicienii Antonio, Alfonso, 


Carlo şi Alberto Cirillo; Gheorghe Oprea, — Despre muzica megleno-ro- 
mânilor — O cercetare folclorică în satul Cerna, jud. Tulcea. 


Volumul XVII (1983) 
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Vasile Vasile — Figura lui Stef 

V la = ui Stefan cel Mare în muzic â ă ; i 

Ana ES — Richard Wagner în cultura. pére GC S 

DENGE aa — Preliminarii la o posibilă tzorie asupra arh ti lor in 

mzk ra ȘI ù Consensus — Muzica în Transilvania à Sri A 

„Moi — Putna — Centru de cultură muzi à di i 7 ; 

LEA Gheorghe Ciobanu — Teorie, pa EE ad, mena. rom 

7 uri necesari descifrării vechii muzici bizant Rear 

PEAN S Un, Engomion necunoscut în cinstea lu 

d rcarea pe tron (1682—1982) : i 

PEN ; j i ( ); Adr irli 

Fa CD er ee XIV si XV; Emilia Run re con us 
na - românesc de salon: Cristi RA Vasile Ar 

gaen de tratare a temei „Miorita“ R ar a Mo- 
e Petrescu — Elemente preliminar înesc ; Gheor- 


româneşti ; Enea Borza — ; y E 
tru o unitate de veder Sabin V. Drăgoi: Mircea Dan Ri populere 
i pì eo Cen- 


ine ; Dr. Sebastian Barbu- 


Constantinescu E 

y SANN A. H 5 sti : A 

mane ; Adriana M - Hoffmann şi începuturi ști ; Grigore 

tra muncitorilor E ni A. Ivela (1878—1927) ; nt fantastice ger- 

nea în sistemele modale ieam DICA Dumitrașcu: Constantin aibe nes 

(1857-1897) ; on Oltean Tomânesti i, Mircea Gherman -— Nicolas paru: 
opovici 


Volumul XVI (1984) 


Nicolae Călinoiu = Înflorirea vieții muzicale româneşti. parte integrantă « 
amplului proces de înfăptuire a societății soicaliste multilateral dezvoltate ; 
Rodica Oană Pop — Valorificarea melosului folcloric în creația pianistică a 


lui Sigismund Toduţă : Alexandru Cosmovici — Din viata şi creația compo- 
sitorulut Alexandru Zirra. Amintiri; Alexandru Zirra — Scrieri despre mu- 
gica românească ; Iosif Sava — Alexandru Zirra şi altitudinea intelectuală a 
compozitorului epocii; Elena Zottoviceanu — Momente din biografia une: 
capodopere : Dorin Constantin Iosof — Fotocopierea şi aducerea în țară a 
operei „Oedip“ de George Enescu ; Gernot Nussbicher — Organisti şi com- 
pozitori transilvăneni : Hieronymus Ostermayer si Valentin Greff Bakjark ; 
Miloš Velimirović — Compozitori bizantini în Manuscrisul 2406 Atena ; 
Gheorghe Ciobanu — Pe marginea Congresului international de bizantinolo- 
gie de la Viena (1981) ; Corneliu Buescu — Scoala de cîntări de la Buzău; 
Vasile Vasile — Contribuţia revistei „Arta“ (1883—1896) la dezvoltarea mu- 


zicii româneşti; Francisc László — Brahms: Variatiuni pe melodia „Tret 
păstori se întîlniră“ ? ; Emilia Comisel — Din corespondența muzicienilor 
noştri cu Maurice Ravel: Emilia Comişel — Elemente comune în muzica 


folclorică a popoarelor balcano-danubiene si mediteraneene ; Titus Moisescu 
— Béla Bartók şi folclorul românesc — Noi mărturii; Dan Scurtulescu — 


Interpretare şi stil în muzică; Ovidiu Gh. Maieru — Compozitorul Titus 
Liviu Maieru. 


Anexă (versuri) 

Sandu Tzigara-Samurcas — Temă si variatiuni de G. F. Haendel; Preludiu 
de J, S. Bach; „Vechiul Castel“ de M. Musorgski ; Mariana Täranu Raţiu — 
Bach ; Vasile Nicolescu — Noul Orfeu ; Bach ; Cîntec trist. 
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